
LA INTERVENCió DE JORDI DE DÉU A LA CATEDRAL 
DE BARCELONA 

L'obra de pedra del cor i els seus problemes * 

PERE BESERAN I RAMON 

Els murs de tancament del cor 

Mentre !'obra de fusta del cor de la catedral barcelonina és probable
ment !'empresa escultorica -i artística- millor documentada de tot el 
segle XIV catala,1 no succeeix el mateix amb el seu complement petri, que li 
fa de contenidor. Aquesta obra, que se situa a l'inici del projecte,2 no manca 
pero de documents que s'hi refereixin, els quals ens mostren ja el bisbe 
Ramon d'Escales personalment interessat en !'obra, si més no en aquesta 
etapa que, sembla, hauria sufragat amb els seus propis diners 3 i en la qual 

* El present estudi és extret, basicament, del text de la nostra tesi de llicenciatura, 
presentada a la Universitat Autonoma de Barcelona el desembre de 1988 am el títol 
L'escultor Jordi de Déu i la seva obra a Barcelona. 

l. Ens referim, és dar, al famós Llibre de !'obra del cor de la catedral, conegut 
des d'antic pero no publicat íntegrament fins fa poc, dins M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere 
fa Anglada. Introducci6 de l'Estil Internacional en l'escultura catalana, Barcelona, 1987, 
doc. 4, pp. 103-120 . 

2. Pe! que fa a les noticies referides al cor anterior i a la cadira episcopal, corres
ponent al bisbe Pere de Planella, anterior a Ramon d'Escales, vegeu M. Rosa TERÉS 
r TOMAS: Pere fa Anglada ... , pp. 22-23. 

3. Així ho faria pensar que els documents parlin de «la pedra que lo senyor bisbe 
ha feta venir» (M. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere fª Anglada .. . , doc. 2, p. 103 ). No sabem 
si Carreras i Candi es basa en aixo o en altres dades quan assegura que el bisbe volgué 
fer !'obra del cor a compte seu (Francesc CARRERAS r CANDI: Les obres de la catedral 
de Barcelona.1298-1445, «Boletín de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona», 
vol. VII (19133-1914), pp. 22-30, 128-136, 302-317 i 510-515, p. 307; text editat també 



160 P. BESERAN I RAMON 

deixaria els escuts que !'identifiquen en els murs d'aquest cinyell de pedra, 
ornat també amb els del capítol i, sobretot, amb la coHecció de figuretes que 
són l'objecte de l'interes de l'obra en el camp de !'escultura en pedra con
temporania. 

Al marge de les detallades precisions del «Llibre de l'obra del cor», 
iniciat el 1394, les referencies que ens parlen de !'arribada a la ciutat i a la 
mateixa seu de pedres destinades a «fer la paret del cor» es barrejen amb 
les més desordenades anotacions del «Llibre d'obra» general, i duen dates 
que van de l'agost del 1390 a l' abril del 1391.4 Aquestes notícies ens parlen 
fonamentalment del transport de les pedres des del mar, on eren descarrega
des pels vaixells encarregats de fer-les arribar a la ciutat, fins a la catedral, 
amb pagaments als traginers i bastaixos que dugueren a terme aquest darrer 
trajecte dels materials. Una sola anotació, corresponent al 13 d'agost -la 
data més antiga del conjunt-, ens proporciona informació referida als arte
sans que treballen aquestes pedres: «Item pague a mestre Jordi que feya 
labra [!'obra?] del cor los quals li eren deguts per la pedra que avía tren
quada a Segur segons que a par per albara scrit de ma de micer P. de Puyol, 
los quals li done de manament de mossen G. ~es Fonts, obrer mejor, ... 
CXVII solidos, III diners» .5 

La identitat d'aquest mestre Jordi sembla que no ha de comportar cap 
mena de dubte. De fet, Duran i Sanpere pensava ja en Jordi de Déu com a 
probable autor de les imatges externes del cor quan el document esmentat 

dins Francesc CARRERAS I CANDI: Miscelanea Histórica Catalana, serie II, Barcelona, 
1906 [1918], pp. 193-230); Carreras encara aborda el tema semblantment a Francesc 
CARRERAS I CANDI: Lo Palau Reyal i la Obra de la Seu, regnant Martí I, dins Homenatge 
a la Memoria del Rei Martí (V centenari de la seva mort), «Butlletí del Centre Excur
sionista de Catalunya», vol. XXIII (1913), pp. 137-152, p. 142, sense que s'hi esmemi 
encara per a res ni mestre Jordi ni Jordi de Déu. Mossen Mas, pero, parla dels murs 
del cor com a obra feta a expenses tant del bisbe com del capítol, essent-ne la prova 
la presencia de l'escut d'ambdós al seu damunt (José MAS: Guia-itinerario de la Catedral 
de Barcelona, Barcelona, 1916, p. 26). Més ambíguament s'expressa Sebastián PuIG Y PurG: 
Episcopologio de la Sede Barcinonense, Barcelona, 1929, p. 274, qui literalment anota 
que Escales «dió grande impulso a las obras de la fábrica con la concesión de indulgen
cias ( ... ) contribuyendo la reina Doña Violan te a ellas [a les obres o a les indulgencies?] 
con quince mil sueldos ( ... ), con cuyos recursos [ els de les indulgencies o els de la 
reina?] levantáronse los muros de coro con piedra traída de Segur». Si realment es po
gués comprovar la intervenció de Violant en la iniciativa del cor, fóra una dada prou 
important a tenir en compte. 

4. Parcialment coneguts des de comen~ament de segle a través de les publicacions 
de Carreras Candi i de Puig citades a la nota anterior, no han estat publicats de manera 
adequada fi.ns a M. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere fª Anglada .. . , doc. 2, p. 103. Carreras 
afirma, pero, que es treballa al cor dels canonges durant el bienni 1391-1392 (op . cit., 
p. 307), mentre que no coneixem cap anotació relativa a aquest darrer any referida al cor. 

5. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fa Anglada . .. , doc. 2, p. 103. 
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encara no havia sortit a relluir, basant-se estrictament en arguments estilís
tics.6 Jordi era, a més, un nom raríssim entre els catalans contemporanis, 
i si ens traslladem al camp deis escultors gotics es pot afirmar, amb poques 
possibilitats d'error, que l'esclau de Cascalls és l'únic en dur-lo. Si a aixo 
hi sumem la coincidencia entre la data d'aparició a Barcelona i la de la desapa
rició de Tarragona,7 no caldran més proves per a saber quin era el nom 
complet de mestre Jordi. 

No sabem quan temps dura la construcció deis murs del cor i l'exorna
ció esculpida de les seves parts externes amb traceries cegues i petites figures 
-comen~ades aquestes darreres segurament ja dins el 1391-, pero és pro-

6. Agustí DURAN I SANPERE: Els retaules de pedra, Barcelona, 1932-1934, vol. I, 
p. 63. La notícia sobre mestre Jordi treballant al cor <legué ser llegida en un moment 
indeterminat als anys següents, pero mai no se l'esmenta explícitament. Al 1945 ja par
lava de l'autoria de Jordi de Déu com d'una certesa a A. DuRAN I SANPERE: Visita a la 
catedral. Octava jornada: La Capilla del Obispo Escales y el Coro, dins Barcelona. Divul
gación Histórica, vol. II, Barcelona, 1946 (text radiat el 4-2-1945), pp. 336-341, p. 338 
(fragment reprodu1t anys després a A. DURAN I SANPERE: La catedral de Barcelona, Bar
celona, 1952, p. 61, i, novament, ara traduit al catala, a Agustí DURAN 1 SANPERE: Bar
celona i la seva historia, vol. I : La formació d'una gran ciutat, Barcelona, 1973, p. 355), 
i el mateix feien poc després J. AINAUD, J. GunIOL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo monu
mental de España. La ciudad de Barcelona, Madrid, 1947, vol. 1, pp. 51 i 60, encara que 
posteriorment Manuel RosSELLÓ, a Una joya de la escultura catalana. El coro de la 
Catedral de Barcelona, «Barcelona Atracción», núm. 330 (1951), pp. 77-78, es refería 
a la realització per part del grec com a una possibilitat, i l'any següent a F.-P . VERRIÉ: 
Barcelona antigua, Madrid, 1952 (Los Monumentos capitales de España, vol. XII), se'n 
parla només com d'una atribució que afecta també al fill Pere Joan, que ja havia estat 
involucrat anteriorment en l'afer per J. GUDIOL RicART: Barcelona, Barcelona, 1946 
(Guías artísticas de España), pp. 34-36. Amb una certesa que presuposa el document 
s'hi referiría encara un cop Agustí DURAN I SANPERE: L'escultura [gótica], dins l'Art 
Catala, dirigit per Joaquim Folch i Torres, vol. I, 1955, p. 362. 

7. Ofereix pocs dubtes la probabilitat d'un trasllat entre l'abril del 1389 -darrera 
data en que apareix a la documentació tarragonina contractant un tabernacle per al 
Vilosell (vid. San~ CAPDEVILA, La Seu de Tarragona, Barcelona, 1935, p. 105)- i el 
maig del 1390, quan és ja a Barcelona contractant capitells per a Ripoll i constant com 
a habitant de la ciutat (Eduard JuNYENT, Notes inedites sobre el monestir de Ripoll, 
«Analecta Sacra Tarraconensia», vol. IX (1933 ), pp. 185-225, p . 216), malgrat la vaci
lació que pugui suposar el «civis Terrachone» d'un document del 1393 -redactat pero 
a Barcelona-, que interpretem com a ciutadania legal més que no com a residencia 
actual (cfr. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fa Anglada .. . , p. 22). A més de la referida 
anotació catedralícia del 1390 i dels textos ara esmentats, del mateix 1390 i del 1393, 
els altres dos documents dels cinc que al llarg del període barceloní de Jordi de Déu 
ens el mostren vinculat a obres escultoriques són els pagaments del 1400 per obres per 
a la fa~ana de l'Ajuntament (M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fa Anglada .. . , docs. 9, 10 
i 12, pp. 121-122) i el contracte del 1402 d'una creu de pedra per a Santa Coloma de 
Queralt (Joan SEGURA: Nota arqueológica. Creu de terme daurada y pintada, «Gazeta 
Montanyesa», Vic, núm. 81 [19 de setembre del 1906]), i tant en uns com en l'altre 
apareix ja com a ciutada de Barcelona, igual com succeeix en tots els documents rela
cionats amb els seus fills Antoni i Pere en que és esmentat. 

11 
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bable que l'obra fos més o menys enllestida o, si més no, estigués ben 
avan~ada el maíg del 1394,8 quan s'inicia la tasca de Pere ~a Anglada en !'obra 
de fusta del cor.9 Mentre que sabem que aquesta darrera va desenvolupar-se 
dins la mateixa catedral, on mestre i aprenents es traslladaven cada dia, igno
rem si havia succei:t el mateix amb l' obra de pedra. El fet, pero, que aquesta 
fos traslladada de la mar a la seu i el pes que devien tenir els blocs semblen 
indicar que també mestre Jordi bagué d'installar !'obrador fora de casa,10 

tot i que caldra no oblidar el molt d 'arquitectonic que tenen els murs, que 
no deixen de ser tals malgrat els ornaments. Sens dubte la pedra havia de 
ser a la seu per procedir a la construcció - ¿dirigida també per !'escultor 
o pel mestre de l'obra de la catedral, carrec aleshores ocupat més o menys 
interinament pel picapedrer Pere Viader?-,11 pero aixo potser no exclouria 
la realització de les figuretes i deis blocs que les enclouen al taller de l'escul
tor: cosa que també es podría inferir de l'ornamentació vegetal -capitells
i heraldica, els escuts de capítol i del bisbe Escales. Aquests darrers, pel 
que fa a la datació, permeten pensar amb for~a garanties que, com a maxim, 
l 'obra del mur seria acabada el 1398, a la mort del bisbe, en no apareixer les 
armes del seu successor. 

8. Pel que fa al període de construcció de !'obra de pedra hem vist més amunt 
(vid. nota 4) que Carreras i Candi parla d'activitat documentada al 1391 i 1392, i no 
sabem si Manuel RosSELLÓ, a Una ¡oya de la escultura ... , pp. 77-78, treia de Carreras 
un comentari en el mateix sentit, considerant el mur fet entre 1390 i 1392, o si, contra
riament, disposava de notícies que nosaltres desconeixem. 

9. Qualsevol temptació de voler-lo immiscir personalment en l'escultura de les 
imatges que figuren als murs de pedra topara amb l'inconvenient que suposa que fins 
aleshores, i no sabem des de quan, c;a Anglada havia estat de viatge per tal de «pendre 
forma dels pus bels e sollempnes cors» pel nord de Catalunya, la Provenc;a i altres terres 
del reí de Franc;a i havia anat també -no sabem si en el mateix viatge o en un altre
a Flandes per tal de comprar-hi fusta de roure (M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fa An
glada .. . , p. 204). De tota manera, vegeu altres comentaris en aquest sentit més endavant. 

10. Fora de casa, que no volia dir lluny d'ella si ens atenim a les dimensions de 
la ciutat al segle x1v. A diferencia de Tarragona, on sembla que pot reconstruir-se amb 
una certa precisió el lloc on mestre J ordi visqué i treballa, res no diuen els documents 
en aquest sentit quan de Barcelona es tracta. Una pista -agafada, sens dubte, pels 
cabells- ens la podría oferir Na Grega, malnom d'una parroquiana de l'església de 
Sant Just de cap el 1390 (F.-P. VERRIÉ: La iglesia de los santos Justo y Pastor, Barce
lona, 1944, p. 8, i també M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fª Anglada ... , pp. 17 i 20), 
tal vegada la mateixa Francesca, esposa del nostre grec (sobre els apelatius femenins 
vegeu Teresa-Maria VINYOLES: Les barcelonines a les darreries de l'Edat Mit¡ana (1370-
1410), Barcelona, 1976, p .17). 

11. Sobre els mestres de !'obra, terreny poc ciar en diversos moments, vegeu 
J. AINAUD, J. GUDIOL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo Monumental ... , vol. 1, pp. 47-48; també 
Núria de DALMASES, Antoni JOSÉ I PITARCH: L'art gotic, s. XN-XV. Historia de l'Art 
Cata/a, vol. III, Barcelona, 1984, p. 62. Res no sabem sobre les habilitats constructives 
del nostre escultor, i ni tant sols sabem si li debem el disseny arquitectonic que organitza 
la decoración deis murs. 
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De l 'obra de pedra del cor, tal com avui la coneixem, en resten com a 
parts datables a les darreries del segle xrv els dos extensos murs que recorren 
els dos trams de la nau anteriors al transsepte o, dit d'una altra manera, que 
salven la distancia entre el segon parell de pilars de la nau i el quart, comen
~ant a comptar pels peus de l'església, amb la interrupció que imposa el tercer 
parell, al darrera del qual s'adossa el parament, el qual, d'aquesta manera, 
queda clarament dividit en quatre traros, dos al costat de l'evangeli i dos al 
de !'epístola (fig. 1 ). L'organització de la tracería arquitectonica que recobreix 
ornamentalment aquestes fa~anes cegues és constant : series d'arcs bipartits 
recorren bona part de l'al~at amb llurs fusts adosats (fig. 11 ), que reposen 
sobre el caire inclinat d'un socol prominent, ornat a la vora superior amb 
una sanefa formada per la yuxtaposició de cercles amb un tetralobulat cir
cumscrit i centrar per una roseta estilitzada.12 

Aquest darrer motiu té una amplia tradició en l'escultura catalana i, sense 
recórrer a la fórmula «antiga» de les predelles de retaule, de Cornella als 
Sastres passant per Montblanc, anotaríem com a punt de referencia important 
!'orla que fonamenta els sepulcres reials de Poblet, pel damunt dels ares rebai
xats, en la qual l'element central és constituYt per escuts. Amb escuts o amb 
floretes, el tema és reproduYt prolixament tant en les obres més immediata
ment depenents o derivades de Cascalls -retaules de santa Úrsula i Llúcia 
de Lleida, retaule de sant Miguel del MAC- com en les de l'anomenada 
escola de Lleida, gairebé al marge de qualitat i cronología, tant en retaules 
-des del de sant Lloren~ al d'Albesa- com en sepulcres.13 Jordi de Déu 
adapta plenament l'ús d'aquest element dins el seu repertori ornamental, 
essent-ne el retaule de sant Lloren~ el millor testimoni. El tema, dones, sense 
ser exclusiu ni de bon tros, en reapareixer a la Barcelona de finals de segle 
assenyala una tradició de la que, en aquell context, mestre Jordi n'era el 
principal dipositari.14 

12. Vegeu l'organització del mur a la fotografia general de J. AINAUD, J. GUDIOL, 
F.-P. VERRIÉ Catálogo Monumental . . . , vol. 2, fig . 260. 

13. Per a aquests darrers pensem en el basament de la tamba dels Queralt de 
Santa Maria de Belloc, visible a la fig. 213 de A. DuRAN SANPERE, J. ArNAUD DE LASARTE: 
Escultura gótica, Madrid, 1956 (Ars Hispaniae, vol. VIII), p. 223, feta quan el conjunt 
era desmuntat; el seu estat correcte és el que apareix a Francesca ESPAÑOL: Esteban de 
Burgos y el sepulcro de los Queralt en Santa Coloma (Tarragona), «D'Art», núm. 10 
(maig, 1984 ), pp. 125-176, figs. 1 i 2. Quant als retaules, vegeu fotos de tates les obres 
a Agustí DURAN r SANPERE: Els retaules de ... , vol. I. Un fragment dels frisos de Poblet 
a que ens referíem, abans de ser integrat en !'obra nova, a F. DURAN r CANYAMERES: 
D'escultura pobletana, «Butlletí dels Museus d'Art de Barcelona», vol. IV, núm. 67 
(1936), pp. 353-361, p. 357. 

14. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere t;a Anglada .. . , p. 22, ja havia assenyalat l'inte
res del tema en fundó de l'obra anterior del grec. Caldra fer constar, als afectes de la 
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De fet, el tetralobulat dins cercle i amb roseta estilitzada central no es 
troba només, pel que fa al cor, a la vora del basament sinó que figura també 
en la tracería del capdemunt. Dins cada un dels ares lleugerament apuntats 
se n'enclouen dos de menors, també trilobulats mitjanc;:ant petites tiges acaba
des en fulletes. Aquests ares menors, més apuntats que el gran, comparteixen 
amb ell la línia d'impostes, de tal manera que entre un i altres resta prou 
espai per a encabir-hi un cercle com els comentats, per bé que forc;:a més 
grans que els de la base (fig. 11 ). 

En aquest estadi de l'analisi detallat es fa patent ja a !'observador !'exis
tencia d'alguna variant que permet fer distincions entre els quatre panys del 
mur del cor. Es tracta de diferencies que en distingeixen un respecte dels 
altres tres, permetent arribar a la conclusió de la prioritat d'aquest en el 
temps, a manera de terreny on un projecte és posat a prova per tal de, un 
cop corregit, aplicar-lo de manera generalitzada a la resta de l'obra. Aquest 
traro primer és el més allunyat del presbiteri dels dos del costat de !'epístola, 
i enclou les que comptem com a quinze primeres figures d'aquesta banda.15 

La primera anomalía que hi detectem fa referencia, precisament, al tema 
de les formes lobulades endoses dins el cercle que ocupa la part alta de cada 
un dels ares cecs. Mentre en els altres tres panys de mur la figura és invaria
blement tetralobulada i col:locada en forma de creu (fig. 11 ), en aquest és 
clara la vacil:lació no només entre els quatre i els tres lobuls sinó, també, 
entre la coHocació del trilobulat, amb l'extrem cap amunt o bé cap avall. 
Les tres variants presentades, d'altra banda, s'alternen de manera irregular, 
sense que es pugui discernir cap ritme ni ordre en la seva aparició. 

Aquesta singularitat, pero, és ben poc significativa al costat de la que 
afecta la col:locació de les petites representacions humanes en funció del 
dibuix arquitectonic. En aquest primer tram aquestes ocupen el lloc del capitell 

involucració entre les obres de fusta i pedra del cor que comentarem més avall, que la 
serie continuada de cercles amb tetralobul inserit, per bé que sense roseta, és el tema 
constant que organitza una sanefa a la base de totes les misericordies obrades per ~a 
Anglada (id., id., figs. pp. 29-49). Adhuc amb roseta reapareixerii ornant la mitra de sant 
Oleguer (id., id., fig. p. 63) i anys més tard sera encara a la del bisbe Escales esculpida 
per Antoni Canet. Recalquem pero la diferencia que suposa l'ús del dissey com a adorn 
marginal que com a motiu fonamental per a organitzar tot un programa decoratiu amb 
sentit també arquitectonic. 

15. Per a simplificar-ne la classificació al maxim, les dessignarem abreujadament 
amb el seu número d'ordre, comptant sempre des de la porta de la catedral en direcció 
al presbiteri, al darrera de la sigla Ev. per al costat de l'Evangeli i Ep. per al de l'Epís
tola, en el benentes que, tot i que la numeració sigui seguida en cada una de les bandes, 
els quinze primers de cada una (de Ev.-1 a Ev.-15, i de Ep.-1 a Ep.-1-5) corresponen als 
primers intercolumnis, els més propers a la porta, i del quinze lloc en endavant es tracta 
deis més acostats al presbiteri i ve1ns al transepte. (Vegi's el grafic de la figura 1.) 
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de la columneta adossada, mentre que la mensula penjant en que recauen 
els extrems interiors deis ares més petits és constitui:da per una diminuta agru
pació de folles (figs. 2-5). Aquesta organització seria variada en els altres tres 
murs, on els capitells seran els que assumiran, de manera més normalitzada, 
la follaraca, en tant que les figures passaran a ésser suspeses, entre fost i fost, 
a manera de mensula, salvant-se així alguns deis inconvenients que s'havien 
palesat en la realització del primer disseny (figs. 6-11). 

El problema es manifesta particularment en la disposició que el cos de 
les figures es veu obligat a adoptar, comprimit entre la gran empenta visual 
deis ares majors, que recau en el seu dors, i la superfície que obligatoriament 
han de cedir a la part inferior a !'arribada del fost, que s'encasta en el seu 
ventre. Així, les figuretes són doblegades gairebé en forma de L, l'angle de 
la qual és la cintura. D'aquesta en amunt el tors s'aboca violentament enfora, 
amb el cap i les espatlles tensament ali;:ats, en tant que les extremitats, fron
talment invisibles, s'incurven amunt fins assolir practicament l'alc;ada del cap 
(fig. 5). Als greus problemes que aquesta positura comporta per a la comoditat 
de les figures i, de retruc, per a la de llurs autor i espectadors, cal sumar la 
perdua de relleu de llur visibilitat en interposar-se en una línia compositiva
ment rellevant i, alhora, la necessitat de recluir fins a la insignificancia les 
mensules vegetals, per tal d'evitar que adquireixin un protagonisme que encara 
minvaria més el paper de les figures, cosa que fa , pero, que sigui dubtosa la 
capacitat del seu poc volum per a exercir la tasca visual que se'ls encarrega . 

La nova versió del projecte modificava el disseny per tal de salvar 
aquestes dificultats, apreciades tal i com les hem descrit o de manera equipa
rable. Fonamentalment es procedí a intercanviar la ubicació de personatges i 
folles; d'aquesta manera, tot i mantenir-se invariable el motlluratge que dor
salment els vincula a la traceria, assolien un major protagonisme, en ésser 
envoltades pel buit, i una major llibertat en el gest, en reduir-se notablement 
les condicionants arquitectoniques. Ara els cossos es mostren de manera més 
amplia i menys convulsa: si l'aspecte de les primeres era la que pogués oferir 
algú de panxa a terra , intentant incorporar el bust tot i soportar un per als 
ronyons, les restants ens apareixen com suaument penjades en el buit, retin
gudes només per les espatlles. En lloc de la L violentament doblegada, ara es 
coHoquen sobre una corba de flexió variable, i el punt d'arribada deis peus 
a la paret vertical, lliure de la condicionant del fost, tolera una major versa
tilitat . Si abans la cintura era el punt més baix del cos, el nou esquema 
permet que ben sovint el ventre, la falda i els genolls apareguin al davant i 
més avall, tal i com si la figura segués en un escambell o s'ajupís a la gatzone
ta, mentre altres cops sembla més aviat agenollar-se. 

L'obra anterior de Jordi de Déu és susceptible d'aportar-nos models per 
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als dos tipus d'aquesta dualitat compositiva. L'organització més przmztzva 
detectada al cor vindria a correspondre a la que subjuga l'angel sense rostre 
que fa de mensula als sepulcres d'infants reíais de Poblet, al damunt de la 
porta de la sagristia vella; mirant-lo des del costat en que flexiona la cama 
fins a terra, el descobrim sotmes gairebé a un rectangle, les verticals del qual 
són el cap i les espatlles, d'una banda, i la cama de genoll en avall de l'altra, 
mentre que ressegueixen les horitzontals, més llargues, la resta del cos, des 
del pit al genoll, a la part baixa, i les ales a la part alta. Aquestes ens donen 
la mesura de la diversitat respecte del segon esquema, que tenia ja actualitat 
en dos nous angels, suports ara del sepulcre de Joana d'Empúries. Aquí el 
plumatge s'incurva en una línia concava que s'oposa a la corba convexa que 
dibuixa el cos de la figura, sense que els plans horitzontal i vertical contrastin 
tan radicalment i assolint de col:locar el personatge dins una gestualitat desen
carcarada i rica en matisos, si no realitzable sí plausible dins una convenció 
que admetrem com raonable. 

Si els genolls visibles en forc;:a deis personatges del segon i més extens 
grup catedralici s'haguessin de referir a algun dels dos tipus d'angels, ageno
llats un i altres, amb pocs dubtes assenyalaríem els del sepulcre, on aquells 
apareixen mostrats i dimensionats amb flexibilitat i versemblanc;:a. Versem
blanc;:a que, pero, no impedira, quan ens adonem dels peuets de vegades visi
bles al final de les vestidures i a tocar del mur (figs . 8-10), que s'escapi algun 
somriure i es posi de manifest que, en general, s'ha pretes plasmar el cos 
complet de la figura i no, com algun cop la nostra mirada hauria preferit, la 
virtualitat de la seva perllongació dins el bloc de pedra, allargant l'alc;:ada 
d'uns cossos que, si s'aixequessin, foren forc;:a baixets . Encara que més d'un 
cop hom les ha descrit com a bustos de sants i profetes, en cap cas no es 
passa per alt la intenció de figurar el cos complet i no només la seva part 
superior. 

Un altre detall singularitza el traro de mur que considerem lleument més 
antic. Tant en ell com en els altres l'encontre amb els grans pilars compostos 
de feixos de columnes provoca als seus dos extrems profunds racons, on cal 
encabir sengles figuretes que romanen notablement amagades . Per a pal-liar 
aquesta circumstancia, en el primer tros bastit de la paret les figuracions arra
conades foren girades, encarant-les enfora i fent així el seu rostre visible fron
talment pera l'espectador (fig. 2). Aquest encertat recurs fou, pero, abandonat 
en la resta de peces amb aquesta situació, excepció feta de la més propera als 
peus del temple del costat oposat (Ev.-1), on, tot i així, el gir és considerable
ment menor. Potser en la realització d'aquesta primera figureta del que proba
blement seria el segon traro endegat, fou quan es detectá la inviabilitat i la 
dificultat de mantenir aquest tret, negligit des d'aleshores en els restants, 
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que foren installats gairebé de cara a la paret, amb l'agravant en aquest sentit 
que suposa que siguin, no a la primera columna visible sinó entre ella i l'angle 
final, cosa d'un pam més enclotades (fig. 6 ). Tal vegada la situació de la 
pec;:a en el lloc d'un capitell havia permes acomplir més facilment aquesta 
rotació seguint l'eix imposat per la columneta, mentre que un desplac;:ament 
similar de la figura-mensula creava problemes diferents a l'hora de dissenyar 
i completar !'escultura sense recolzament arquitectonic. 

Aquesta distinta ubicació de les figuretes en un dels trams, que junta
ment amb algun altre tret ens ha permes hipotetitzar la seva prioritat tem
poral, no afecta, pero, el nombre de les imatges previstes. Tant en aquest 
tram com en els altres en foren disposades 15, encara que en aquell en que 
fou adossada !'escala de la trona s'hi produiren importants transformacions 
a que després ens referirem, de tal manera que avui hi comptem només 
11 figures, cosa que ens dóna un total de 56. Les mutilacions són freqüents 
i el nombre d'escultures intactes és molt baix; si ens fixem en l'amputació que 
més les desfigura, la del cap, caldra anotar que només l'han conservat 22,16 

a més d'una (Ev.-6) que veu la seva testa rompuda no pel coll sinó a l'alc;:ada 
del nas, i només en resta, per sota del lloc on aquest era, el bigoti, la boca 
i la resta de la barba. Aixo ens fa pensar que aquest aditament pilós, en 
engruixir la pedra en el punt feble que suposa el coll, el reforc;:a i en deficulta 
la fractura, fins al punt de fer més fácil que aquesta es produeixi, com en 
aquest cas, per un altre indret. Aquesta circumstancia ens pot servir per a 
explicar que totes les peces conservades, amb una única excepció (Ep.-12), 
siguin personatges barbuts, pero, el que és més interessant, ens permet també 
deduir que és forc;:a probable que no ho fossin la majoria de les decapitades. 
Si aixo era obvi pel que fa a aquelles que per llur indumentaria es declaraven 

16. Al costat de !'epístola tenen encara cap les set primeres (Ep.-1 a Ep.-7), les 
9 i 10 i la 12, pel que fa al primer traro i, al segon, de la 19 a la 20. A la banda oposada 
en tenen la 3, la 4, la 6 és migpartida -vid. text- i les set que la segueixen (Ev.-7 a 
Ev.-13), sense que se'n conservi cap del pany on hi ha !'escala de la trona. En general, 
les fotografies antigues dels arxius habituals (Mas, Ametller, Ca l'Ardiaca) no mostren 
variacions ciares respecte l'estat de conservació actual. Podría desvetllar algun dubte la 
fig . 261 de J. AINAUD, J. GuoIOL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo Monumental ... , vol. 2, res
pecte la integritat de les peces Ev.-2, ara trencada, i Ev.-6, avui migpartida. De manera 
indiscutible, només en un cas un al.bum sense data de fotografies antigues (J. F. GurnER
NAU : Barcelona a la vista. Fotografías de la capital y sus alrededores, fotografies de 
F. Rus, Antonio López, ed. Librería Española, s. d.), ens mostra que, aproximadament 
a comen~aments de segle, la santa del lloc Ev.-20, la que fa quatre si comencem a comp
tar a partir de la porta de !'escala de la trona enfora, encara el conservava, tot i que 
la fotografia és massa general per permetre afirmar res més que la seva existencia. Obser
varem que els dos traros més propers al presbiteri conserven moltes menys figures sense 
decapitar que els dos restants (3 caps enfront dels 19 restants ), pero no gosarem aven
turar cap explicació per a justificar aquesta circumstancia potser casual. 



168 P. BESERAN I RAMON 

ja com a femenines - de les quals només una ha sobreviscut amb cap- , no 
ho era tant per a la resta de les masculines, cosa que, a l'hora d'intentar esta
blir algunes identificacions i uns rudiments de programa iconografic, pot ser 
de forc;a utilitat. 

El tros de mur on és més factible la identificació dels personatges repre
sentats és, precisament, el que hem vist diferenciar-se dels tres restants, el 
més proper als peus a la banda de l'epístola. Aixo és així en tant que la 
majoria duen filacteris amb els seus noms inscrits, corresponents a profetes 
que, com és habitual, són designats d'aquesta manera en ser pocs els que dis
posen d'atributs que els distingeixin. Encara que alguns també han perdut 
el rotlle amb el nom o bé aquest hi és illegible, podem ara per ara fer recomp
te de Moises, ambles taules (Eu .-2) (fig. 2), Jeremies ( «eremi», Ep.-3 ), David, 
coronat ( «rex Da», Ep.-4) (fig. 3 ), Isai:es ( «!sayas», Ep.-5) (fig. 4 ), Amós 
(Ep.-6 ), Zacaries ( «Sacharías», Ep.13) i Abacuc ( «Abacuch», Ep.15), els dos 
darrers decapitats malgrat la més que probable barba. Al traro és identificable 
també un angel agenollat (Ep.-11) i !'única dona que conserva la testa, una 
sibilla ( «Sebitla») (Ep.-12) (fig. 5). Tot i les perdues, les vacillacions i la 
dificultat per a explicar la presencia d'un angel entre ells, és dar que aquest 
traro ha concentrat la figuració dels profetes . Veurem coro potser els altres 
també foren caracteritzats de manera paraHela . 

Encara que és possible arribar a alguna interpretació, les identificacions 
es fan molt més rares a la resta del conjunt. Allí els representants eren, sens 
dubte, sants i santes que hom deuria poder identificar mitjanc;ant llurs atri
buts personals. Aquests, pero, han desaparegut junt amb les mans que els 
sostenien de manera gairebé general cosa que, sumat a la majoritaria perdua 
de caps, augmenta forc;a la nomina dels anonims. 

Si ordenadament completem el recorregut pel mur de !'epístola - encara 
que ja hem comentat la possibilitat que el simetric a !'anterior fos el cons
tru:it a continuació- el contrast és decebedor. Cap filacteri ni cap nom escrit 
i, a excepció d'algunes palmes martirials poc significatives, un sol atribut 
aclaridor. Es tracta del que identifica sant Vicenc; (Ep.-25), la gran roda de 
molí penjada d'un coll que, com el cap, ja no hi és. El fet que els altres 
dos decapitats que el flanquejen mostrin indumentaria de diaca, amb el coll 
de la roba característic, permet endevinar que un i altre (Ep.-24 i Ep.-26) 
deurien ser sant Llorenc; i sant Esteve. Pel que fa a la resta, cap certesa, ni 
tant sols entre els millar conservats, un dels quals (Ep.-19) duu un indument 
civil botonat de cap a baix,17 semblant al del seu veí (Ep.-18) pero més llarg 

17. Vegeu-lo a J. AINAUD, J. GumoL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo Monumental ... , 
vol. 2, fig. 262, al costat del seu veí, el Ep.-20, que conserva un tros d'atribut enganxat 
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que no el gipó curt i juvenil d'aquell (fig. 11 ). Altres vestits, tot i la seva 
relativa originalitat, taropoc perroeten arribar a conclusions segures, i algun 
cop fins ens fan dubtar de si són habits eclesiastics o bé civils. 

Els Ep.-27 i 28, per exerople, podrien ser bisbes arob capa pluvial, pero 
cap altre tret episcopal no és visible. Els Ep .-21, 22 i 23, arob llur túnica 
llisa arob sobrevesta curta ens seroblarien eclesiastics d'algun nivell interroedi 
si no fos que les arts conteroporanies perroeten trobar civils semblantroent 
vestits, adhuc quan, coro en la 22, apareix un pitet de dues puntes. Tot i així, 
si retinguéssiro una lectura d'ells coro a clergues, podríem inserir-los en una 
suposada serie ininterrompuda d'eclesiastics que els enclouria ells, tres diaques 
i dos possibles bisbes, des de Ep.-21 a Ep. -28, amb el dubte que suposa 
el 29 completament destru:it. Un similar programa fóra ben adient amb un 
encarrec mixte episcopal i capitular, l'únic capac;: de justificar la total i segura 
exclusió de frares i monjos, adhuc de sants tan vigents com Francesc i Dome
nec, pero també de Benet, Bernat i els dos Antonis . 

En tot cas, sembla que es pot concloure que ens trobem davant d'una 
teoría de sants que, amb només tres excepcions, comparteixen la masculinitat 
com a tret comú. Les tres úniques santes de la serie, dues juntes i en primer 
lloc (Ep.-16 i Ep .-17 ) i la tercera sola al racó oposat (Ep.-30), no deixen de 
sorprendre en aquest indret 18 quan precisaroent la banda oposada, el tram 
de l'evangeli més proper al presbiteri, és ampliament dominat per figures 
femenines. Curiosament, allí l'excepció són dos sants (Ev.-19 i Ev.-25), amb 
grans mantells que podrien ser casulles, nombre prou coincident -i pensem 
que un tercer sant hauria pogut ser entre els que !'escala de la trona feu 
desapareixer- que podría fins i tot fer pensar en un error al moment de 
muntar els blocs ja tallats o, potser, en un intercanvi intencionat per tal 
de donar varietat a una organització tematica massa rígida i monotona. Tant 
si la seva ubicació actual els és propia coro si no, el seu nombre és insuficient 
coro pera fer vacillar a l'hora d'anomenar aquest el traro de les santes, enfront 
del dels sants i el deis profetes, ja revisats. 

al muscle esquerre, que tant podria ser el ganivet que faria sant Bartomeu com, sim
plement, la palma d'un martiri més anonim (fig. 11). 

18. No sembla reeixir l'intent d'explicar la identitat dels sants en funció de les 
claus de volta de les naus vei:nes o de les dedicacions de les capelles més properes. Si és 
cert que les dues santes solitaries són relativament encarades a les capelles de Marta i 
Margarida, cap no sembla dur el recatat indument de la primera, i pel que fa a la segona 
és precisament una de les poques segures del costat oposat. També és molt lluny de 
l'estatueta corresponent la capella de sant Vicen~. És probable que algun dels clergues 
no identi.ficats sigui Pacia, Sever o Oleguer, pero l'explicació no l'aporta el lloc sinó les 
devocions locals, i la correlació d'empla~aments manca d'elements de comparació per a 
poder ser formulada, si més no, de manera general i automatica. 
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Tot i així, la identitat de les benaurades és molt menys evident que llur 
sexe. Només la d'una és fora de dubtes . Ens referim a Margarida (Ev .-17), 
eixint pel llom del gran drac alat que l'havia engolida, el cap del qual és tan 
invisible com el de la santa. Altres dues mostren encara la palma del martiri 
(Ev.-18 i Ev.-20) pero només la primera conserva a l'altra ma un fragment del 
que fou atribut, que voldrem entendre, sense cap certesa, com la safata en 
que santa Llúcia mostrava els seus ulls, martir prou important en aquesta 
catedral com per a tenir-hi pla<;a segura. També fóra logic que n'hi tinguessin 
la patrona, Eulalia, i la inevitable Caterina, pero no hi ha rastre de res que 
les assenyali. El mateix succeeix amb Agnes, que a la relativa freqüencia 
sumaria la proximitat del seu culte, originariament a la capella encarada a 
!'escala de la trona, per bé que hem vist que aquesta variable no era vigent 
amb altres sants. En canvi compareix, segons Duran i Sanpere, santa Tecla, 
que hauria estat importada, sempre segons l'historiador cerverí, pe] mateix 
escultor com a record de l'estada tarragonina.19 I probablement és ella la 
figura ajupida amb un lleonet a cada banda, sense que la confusió amb Daniel, 
profeta absent entre els identificats, sigui possible per l'obvia feminitat d'in 
dument i anatomía. Encara que, dones, es tracti de Tecla 20 no cal pensar en 
Jordi de Déu com a programador sinó que la seva presencia traba una expli
cació més versemblant en la certesa d'un culte barceloní a la patrona de Tar
ragona.21 Així, Tecla, Margarida i una hipotetica Llúcia serien els únics noms 
plausibles, restant en l'anonimat, a més dels dos sants referits, les sis santes 
restants d'aquest tram,22 més curt a causa de !'escala de la trona que s'hi 
adossa. 

Si aquest era el de les santes i els altres dos eren ocupats per profetes i 

19. Així ho afirma Duran i Sanpere a tots els seus escrits sobre la catedral, citats 
a la nota 6. 

20 . No és gaire ciar que el segle xrv utilitzi els lleons com a atribut de la santa, 
per bé que és innegable la seva participació en la seva historia i la incorporació a la 
seva imatge en segles posteriors. Vegeu S. MrssER: El libro de Santa Tecla, Barcelona, 
1977, poc de fiar pe! que fa a estudi iconografic (pp. 246-258). 

21. Sabem de la seva veneració a l'altar de santa Caterina de Santa Maria del Mar, 
des d'on, juntament amb sant Macia -al qual ens referirem més avall-, exercia el seu 
patronatge al damunt deis bastaixos, precisament aquells que hem trobat documentats 
transportant les pedres per a la seva construcció (vid. S. MrssER: El libro de ... , pp. 259-
260). La devoció collectiva d'una professió indirectament involucrada a !'empresa sempre 
sera una variable amb més credibilitat que no una alusió a la biografia de !'artista. 

22. Potser algun altre atríbut corresponent a aquestes santes podría ser arribat a 
comprendre si pogués procedir-se a un examen més aproximat. Pensem en les que recauen 
dins l'ambit dos de l'escala de la trona, d'observació encara més dificultosa que la resta. 
La Ev.-24 sembla dur una corda lligada al coll, mentre que la darrera, la Ev.-26, con
serva al muscle un fragment del que tant podría ser torre de Barbara com salpasser 
de Marta. 
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sants respectivament, el darrer pany de paret podría ser dessignat com el deis 
apostols. Tot i així, només tenim la seguretat que s'hi compta un d'ells, sant 
Jaume (Ev.-13 ), reconeixible pel seu indument de pelegrí, amb habit de 
pelis, petxines al pit -encara que no les més corrents- i barret d'ala ampla, 
essent encara distingibles les restes del seu bastó (fig. 6 ). No sabem identificar 
cap deis seus companys com a pertanyent al grup deis dotze amb la mateixa 
certesa, pero el seu aspecte general, d'homes venerables i barbats, coberts no 
de robes contemporanies sinó de túniques i mantells, corrobora la hipotesi 
que altres obres de !'epoca, endoses les predelles de Jordi de Déu, venen a 
confirmar. D'altra banda, partint d 'ella i no sense alguna imprudencia, tal 
vegada es pugui fer alguna altra asseveració. 

Així, al marge del llibre que més d'un porta en una ma i que poc signi
fica , caldra fixar-nos en !'especie d'escaire que branda una de les figures, la 
Ev.-8, que si interpretéssim com les restes d'una creu podría permetre identi
ficar sant Andreu (fig. 9).23 Encara una altra (Ev.-10) ha conservat a la ma un 
atribut, que tant podría ser una bossa, com tres pedres amuntegades (fig. 8). 
En tant que és impossible que a la serie hi comparegui Judes Iscariot, el por
tador habitual de la bossa deis diners, podríem pensar en l'elegit per a succeir
lo, Macia o Maties qui, d'altra banda, morí apedregat en una de les versions 
del seu suplici.24 Altrament, el fet que dos dels apostols fossin alhora evange
listes podría servir per identificar els dos que es mostren en l'acte d'estar 
escrivint. L'un, el Ev.-14, ho fa en un llibre obert a la seva falda, sobre els 
genolls; completament escapc;at, podríem recordar com aquest és un indici de 
possible manca de barba, cosa que permetria pensar en sant Joan (fig. 6). 
L'altre escriptor, en canvi, que guixa ara sobre un rotlle desplegat també 
damunt deis genolls, és aquella pec;a ja esmentada del cap migpartit (Ev.-6 ), 
en la qual, pero, la barba és fara de dubtes, permetent-nos deduir, per elimi
natoria, que podría tractar-se de Mateu. 

23. Pensem en la figura analoga de la predeHa fragmentaria del desaparegut retaule 
de pedra de Forés, atribu'ida a mestre Jordi (Agustí DURAN I SANPERE: Els retaules ... , 
vol. I, 1am. 35a, pp. 64 i 125-126, i Pere BESERAN I RAMON: L'escultor Jordi de Déu ... , 
pp. 140-146), on la creu en aspa del retaule de sant Llorenc; ha estat ja substitu'ida per 
una de llatina. D'altra banda, si l'escaire fos simplement un tal instrument, hauríem de 
recordar que Bergós el posa en mans d'un altre dels apostols, Tomas, en tant que patró 
dels arquitectes (Joan BERGÓS: L'escultura a la Seu Vella de Lleida, Barcelona, 1935, 
p. 225). En recolzament de la vigencia de l'observació pel que fa a Barcelona, podríem 
allegar que l'escaire figura, ultra la més convencional llanc;a, en mans del Tomas que a 
les darreries del segle XIX esculpí Vallmitjana per a la nova fac;ana de la catedral. 

24. Llegiu-la a Santiago de la VoRAGINE: La leyenda dorada, Madrid, 1982, vol. 1, 
pp. 183-184. En els repertoris d'apostolats consultats hem trobat en el d'Amiens un 
aposto! amb una pedra a la ma (Willibald SAUERLANDER: La sculpture gotbique en France. 
1140-1270, París, 1972, fig. 162), que el text corresponent, pero, no identifica (p. 142). 
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Un inconvenient sorgeix quan ens fixem en el personatge a Ev.-5, indis
cutiblement un bisbe amb casulla, difícil, en principi, d'acoblar amb els 
apostols. Tot i així, recordarem que algun cop sembla que l'habit sacerdotal 
ha estat concedit a Jaume el Menor,25 i també, amb tota certesa, a sant Ma
teu,26 a qui, pero, anotavem suara com a escriva. Haurem de recordar que el 
grup és constitui:t per quinze escultures i que, per tant, als apostols caldra 
sumar-n'hi tres, dos de les quals podrien ser els dos evangelistes restants, 
Marc i Lluc, un dels quals podría encarregar-se del rotlle. La quinzena pe~a 
-en tant que és segur que el Baptista, company idoni dels apostols, no 
compareix en tot el cor-, podría ser, en una hipotesi alternativa, el sant 
bisbe, a identificar amb algun dels particularment venerats a la seu, Oleguer, 
Sever o Pacía. Casualment, aquest darrer compareix en la clau de volta del 
tram de nau lateral corresponent a aquesta part del mur, essent Sever qui 
ocupa la del tram immediat, encarat al pany de les santes .27 

Siguin o no certes les nostres especulacions, se segueixi o no un progra
ma coherent -de segur no tant estricte com el que nosaltres dissenyem, no 
exempt de problemes-,28 que un apostolat o una part d'ell fos el que es 
volgué figurar en aquesta zona és quelcom de for~a probable,29 també pel que 
té de convencional oposició als profetes -l'A.ntic Testament comparat al 
Nou-, instaHats simetricament a la banda contraria, semblantment a com 
l'altre tram veu el contrast entre sants i santes, martirs uns i altres . Hem 

25. Així ho afirma Joan BERGÓS: L'escultura .. . , p. 225, nota 61. 
26. Revestit amb casulla i identificat per inscripcions, sant Mateu és un dels apos

tols conservats del grup que acompanyava a la Marededéu en un particular políptic 
desmembrat i habitualment atribu:it a Ramon Destorrents (vid . Josep GUDIOL, Santiago 
ALCOLEA I BLANCH: Pintura gótica catalana, Barcelona, 1986, cat. 101, fig. 216) . La 
taula en qüestió apartany al Museu de Lille . 

27. J. AINAUD, J. GuornL, F.-P. VERRIÉ: Catalogo Monumental . .. , vol. 1, p. 56, 
vol. 2, fig. 225. 

28. Entre aquests es trobaria la possibilitat ja anotada més amunt que un deis 
del costat oposat, a Ep.-20, fos sant Bartomeu, segregat dels seus companys per motius 
que desconeixem, si l'instrument punxegut que recalza l'extrem conservat a l'espatlla 
hagués de ser identificat amb el seu ganivet i no amb una protocolaria palma martirial. 

29. Es trabara a faltar sant Pere en la nostra utopica reconstrucció. Si se'ns con
cedeix la identificació de sant Joan, al costat del segur sant Jaume, podríem detectar el 
primer deis apostols en la primera de les figures per la banda esquerra (Ev.-15); sense cap, 
ni mans ni, per tant, claus, aquest empla~ament li convindria en una ordenació jerar
quica, d'esquerra a dreta, dels companys de Crist, que s'iniciaria pels tres més estimats per 
ordre de significació (fig. 6). Si aquesta suposició fos valida, aquell que seguiría en el quart 
lloc, amb barbes particularment llargues, podría ser Andreu (fig. 7), un deis més caracte
rístics, deixant el vuite !loe, on havíem provat de trabar-lo, a sant Tomas amb l'escaire. 
L'ordre dels apostols sera, en tot cas, problematicament seguit, tant pel que té d'aleatori 
després de les primeres places com per les altres probabilitats que altres sants, tres com 
a mínim -i caldria no oblidar a Pau-, es barregin en el seu aplec. 
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esmentat ja, com a argument per a descobrir el grup apostolic, els paraHels 
amb les figures equivalents d'altres obres del nostre escultor, comparació que, 
en comprovar-la, ens mena a un acarament que no pot deixar de ser també 
estilístic i que involucra també la resta deis sants personatges de la catedral. 

Comew;ant pels drapejats, tant els mantells que cauen des d'ambdues 
espatlles (Ev.-4, 10, 12, 14, per exemple), com els que es dobleguen davant 
del tors (Ev.-3, 7, 8, entre els apostols) com aquells que un fermall recull 
damunt del pit (Ev.-9, 10 i 11) ens són coneguts, limitant-nos a la predeHa 
del retaule de sant Llorenc; de Santa Coloma de Queralt, a través de la indu
mentaria de Pere i Bartomeu en el primer tipus -el més corrent en la 
predeHa cerverina-, Pau i Jaume en el segon i Andreu en el tercer, un 
exemple immillorable del qual ens el forneix, d'altra banda, la Marededéu del 
Museu Episcopal de Vic, que creiem cronologicament més propera (fig. 15).30 

Barbes i cabelleres -i aixo, com també el dit per a la roba, afecta tant a 
apostols com a profetes- han seguit pautes també conegudes, a base de 
rinxolats simples en les primeres, amb bigotis llargs que se superposen a bar
bes més o menys llargues i sovint migpartides, de bon equiparar a les dels 
barbuts de les esponsalles del retaule de la Concepció de Vallfogona de 
Riucorb. Les línies paraHeles i ondulants hi predominen com també en els 
pentinats, que s'incurven sovint creant orelleres com les del Bartomeu colomí, 
que sovint pugen fins les temples . Les mans, amb pocs gests sempre conven
cionals i dits llargs i semblants quan d' agafar un atribut es tracta ( vegeu 
Ev.-8), no desdiuen del repertori que el grec havia usat fins aleshores. 

Si passem a altres figuracions menys estereotipades, encara que en més 
d'un cas no podem negligir l'adaptació a modes més modernes i extremades 
en el vestit que les que el mestre coneixia i reprodui:a de Tarragona estant, 
les santes de cintureta molt estreta poder trobar quelcom de similar en les 
femines d'un dels miracles del retaule de Queralt ( especialment vegeu la 
Ev.-22 ) i també, tot i el canvi de genere, en el pretendent defraudat a l'es
mentada escena del retaule de Vallfogona. El seu gipó o, millor, perpunt, 
d'extensa botonadura serveix també per a equiparar-lo a Ep .-18 i 19 .31 

30. Ens estem referint a la gran Verge vigatana que ja Bracons va atribuir a Jordi 
de Déu (Josep BRACONS I CLAPÉS: Cataleg de !'escultura gotica del Museu Episcopal de 
Vic, Vic, 1983, pp. 29 i 85-86), opinió que compartim plenament i que desenvolupem 
a Pere BESERAN I RAMON: L'escultor Jordi de Déu .. . , pp. 148-151. 

31. Pe! que fa a aquests vestits masculins, no cal imaginar-los com a exageració 
de !'escultor, ni en el tocant al nombre i mida deis botons ni en la cintura extremament 
cenyida, sinó que es correspon amb for1;a exactitud a la moda vigent al segle XIV. Un 
deis pocs perpunts d'aquest tipus conservar és el de Carles de Blois, que hom data a 
mitjans del segle XIV a Pierre AR1ZZOLI-CLÉMENTEL: Lyon, musée historique des Tissus. 
Tissus et broderies du XIIa au XVIIe siecle. Restauration et nouvelle présentation, «La 
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En el camp de la gestualitat ja hem comparat els tipus generics amb 
diferents especies d'angels del mestre. Caldra subratllar l'exceHent exemple 
que ens aporta l'angel decapitat de Ep.-11, agenollat amb una extensa cama a 
terra - que és el mur- recoberta de roba i en tot semblant a la mensula de 
Poblet o a la dona que Lloren~ guareix del mal de cap al seu retaule de la 
Conca de Barbera (fig. 5). També la túnica, en arribar a la cintura, repeteix 
els plecs que coneixem bé. La SibiHa del seu costat en aporta l'únic rostre 
desbarbat que es conserva i amb ell, tot i el nas esmussat, confirma -coro 
també el que en els seus companys pot endevinar-se-, la repetició d 'una 
fesomia coneguda, aixo sí, refinada (fig. 5). 

Refinament generalitzable a tot el grup i que ens cal reconeixer. Percep
tible en la complexitat d'alguns drapejats i en la moduHació d'alguns gests, 
apareix com a nota «realista» que complementa l' «ornamentalisme» lineal 
habitual en el mestre i que, a més, no afecta homogeniament tota la serie. 
Menys present en el traro dels profetes, de vincles directes i inqüestionables 
amb l'obra anterior de Jordi de Déu, sembla afectar més les altres parts, 
encara que en la percepció de les diferencies hi afecta poderosament la dis
tinta composició ja comentada, a més d'altres variables com pugui ser la 
policromía, renovada o modificada posteriorment a la data de l'escul
tura.32 

Per a explicar les modificacions anotades respecte del prejudíci que 
poguem tenir de l'art del mestre caldra fer algunes observacions. La primera 
es refereix al material emprat en la seva realització. La pedra de Segur se'ns 
mostra com una pedra particularment dúctil, de gra molt petit, amb aspecte 
gairebé de guix pero de consistencia molt major. Aixo posava en mans de 

Revue du Louvre et des Musées de France», any XXXVII (1987), núm. 4, pp. 251-255, 
p. 252, on és fotografiat i les seves manigues, amples només fins al colze i arrapades des 
d'aquest al puny, designades com a manigues a grandes assiettes i el cos en forme de 
lévrier. 

32. Així, bona part de l'aspecte diferencial que es pot detectar en la zona dels 
sants deriva del fet que els seus induments conserven una general policromía blanquinosa, 
més dilui:da en altres parts. Aquesta pot tenir a veure amb l'emblanquinament general 
que es deduiria d'un notícia del 23 de maig del 1423, quan es paguen «XXXVIII cor
teres de cale; qui entraren en les parets del cor» (F. CARRERAS CANDI: Les obres de la 
catedral .. . , p. 308, nota 458). Tant si aleshores s'emblanquina tot com si simultaniament 
s'afegiren altres colors, els vestigis que d'aquests darrers són encara visibles difícilment 
seran anteriors a aquesta data. Es tracta d'una gama forc;a limitada que usa blau i vermell 
en folres de roba i algunes vores daurades, sense que sembli que la intenció sigui reco
brir tota la pedra. Potser una observació de més a la vora i amb millor llum de la que 
hi ha normalment a l'indret podría descobrir altres factibles detalls, com ara les carna
dures. En el mateix camp de la policromía, farem notar els cercles pintats als carcanyols 
deis ares majors, migpartits en blanc i negre, i també els colors, es <liria que repintats 
més sovint, deis escuts del bisbe Escales i del capítol repartits pels murs. 
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!'escultor un material molt més docil a la invenció i a la minúcia que no la 
pedra arenosa que havia emprat a Vallfogona (i la que, procedent ara de les 
pedres de Montjuk, empraría en altres obres barcelonines), i també, sembla, 
menys fragil que l'alabastre, pedra que en mans de mestre Jordi tendeix a 
suggerir-li el relleu poc excavat, de superfície coberta de formes ondulants. La 
pedra de Segur, dones, podria ser una variable gens negligible a l'hora de 
permetre matisos fins aleshores inedits en ell. 

Estem parlant, és dar, d'evolució dins l'art del mestre, d'una transfor
mació que pot tenir una component autonoma, inherent a una investigació 
formal propia - i pensem en la seqüencia Queralt/Forés/Barcelona en que, 
alhora, la separació de les figures del pla va en augment- , pero també una 
gens negligible vessant d'adaptació a allo vist com a novetat en un medí 
distint a !'habitual, a noves modes i nous gustos; en definitiva, a les primícies 
del gotic internacional. La submissió a models barcelonins més moderns, 
de ple dins aquesta orbita nova, és quelcom de ben probable, i tindria un 
altre argument a favor en la tematica seHeccionada, la de les figuretes ajupides 
amb fundó, diríem, ornamental respecte de !'arquitectura, assumpte que, amb 
els precedents locals que calgui, sembla haver-se gestat o, si més no, difós 
amb for~a a partir dels prototipus eHaborats als tallers parisencs de Carles V, 
un dels focus on hom mira de trobar la genesi de !'escultura del gotic inter
nacional.33 El problema en el nostre cas és que res no s'ha conservat a Bar
celona - i gairebé gosaríem dir que a Catalunya- que, anterior al 1390-1392, 
sigui susceptible d'ésser considerat precedent directe de l'obra de pedra del 
cor. Encara que és cert que ~a Anglada estava afincat com a escultor a Barce
lona ja el 1386, res no sabem de les seves obres anteriors a l'inici de l'obra de 
fusta del mateix cor, el 1394. 

Després de sospesar el canvi de material, la major volumetria de les peces 
respecte dels relleus habituals, l'evolució interna del mestre i la seva personal 
adaptació de novetats vigents en l'ambient, la darrera possibilitat, la més 
incomoda, es relaciona amb la necessitat de salvar l'inconvenient que suposa 
la manca de models que expliquin aquest matís -i insistim en entendre'l 
com a matís i no com una transformació esencial- i ens parla de l'aportació 
derivada de la tasca feta per altres mans, associades o subordinades a les de 
Jordi de Déu. Caldra que ens apressem a declarar que, tot i que més amunt 
destacavem alguna diferencia entre el tram dels profetes i els altres, la unitat 
estilística de tot el conjunt ens sembla una premisa inqüestionable i pel 

33 . Tant per a la tesi pro-parisenca com per a la reproducció de nombrosos profe
tes ajupits, de més d'una ma pero tots anteriors a la cronología dels nostres, vegeu Alain 
ERLANDE-BRANDENBURG: Aspects du mécénat de Charles V. La sculpture décorative, «Bulle

tin Monumental», 1972, pp. 303-345. 
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damunt de qualsevol factible matisació . La responsabilitat de tota l'obra escul
pida és unitaria i tenim pocs dubtes sobre la identitat de Jordi de Déu amb 
aquest mestre director.34 Pero que en l'adopció d'alguna novetat formal 35 hi 
hagi intervingut directament o indirectament una creativitat més jove és una 
hipotesi per ara retenible. 

El fantasma de <;a Anglada reapareix darrera del mestre més vell disposat 
a encarnar aquest coHaborador, conegut potser d'antany. En contra d'ell 
caldra allegar els seus viatges preparatoris de l'obra de fusta, contemporanis 
a la realització de la de pedra, encara que la durada de les excursions no té 
perque ser avaluada en anys. El treball de les misericordies ens aporta dades 
contradictories com a terme de comparació a posteriori per a sospesar la 
versemblan<;a de la seva intervenció. Ni els grans barbuts ni els seus indu
ments hi apareixen amb claredat inqüestionable, i pel que fa a la similitud en 
la disposició de barbes i bigotis, ens inclinem a llegir-la com a vincle de sentit 
invers .36 Tampoc les donzelles de cintura alta i estreta mostren cossos de ve1>pa 
analegs als d'algunes de les seves vei:nes de pedra.37 Les robes de llarga boto
nadura són, en fusta, invariablement prisades, cosa que no succeeix amb 

34. Existeixen a favor el seu nom altres arguments que es fonamenten en obres 
cronologicament posteriors que també li poden ser assignades, pero pensem que tal 
vegada no fóra metodologicament prou correcte emprar-los aquí en tant que aquelles són, 
de vegades, atribucions sense fonament documental. Tot i així, la possibilitat de construir 
un corpus coherent que enclou tant peces documentades com no documentades no deixa 
de ser quelcom de probatori respecte a tot el conjunt. 

35. No sabríem si responsabilitzar també una autoría aliena a la de Jordi de va
riants iconografiques que no deixen de sorprendre'ns: ens referim, en concret, al sant 
Jaume, que ha mudat tant d'habit com de barret respecte de la predella de Santa Colorna 
de Queralt; també les seves grans orelles són una particularitat extranya. 

36. La possibilitat que en el cor es puguin trabar figures i elernents genealogica
rnent remitibles a l'obra de Jordi de Déu és una hipotesi que no podern desenvolupar 
ara, pero que tindria a veure amb la versemblan~a d'un contacte entre aquest i Pere ~a 
Anglada potser en el moment de forrnació d'aquest darrer, cosa que ja ha estat apuntada 
algun cop al llarg d'aquest text i a la nostra tesi de llicenciatura i que ha estat també 
insinuada per M. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere fa Anglada .. . , p . 60, qui no deixa d'obser
var la seva coincidencia no només en l'obra del cor de la catedral sinó també, anys a 
venir, en les tasques escultoriques de la fa~ana de la Casa de la Ciutat. El reclarn i la 
recomanació mutus són aspectes a tenir en cornpte i que poden haver influi:t, adhuc, en 
el trasllat a Barcelona del mestre que suposem més vell, que morira, pero, cap el 1418, 
onze anys després que la docurnentació deixés de parlar de Pere. 

37. Les dones de fusta del cor usen de manera invariable cintures que separen 
amb una línia clara i alta, pero sense rebrecs - tret aquest darrer a tenir en compte
el pit abornbat dels caients de la faldilla, no rnolt diversarnent de coro ja el 1386 Jordi 
de Déu vestía a la difunta comtessa d'Empúries. Encara que aquest és l'aspecte d'algunes 
de les figures de pedra, el que en elles és original són els casos en que la línia s'obvia 
en ares d'una més clara plasrnació de la cintura (particularment a Ev.-20). Les noies esco
tades i de cabells fluctuants de les misericordies són, junt amb alguns tipus de barbuts, 
elements que valorern en fundó de les dependencies esmentades a la nota anterior. 
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les de la part externa (Ep.-18 i 19) (fig. 11). Els doblecs de roba baldera a la 
cintura són inexistents en la part dirigida per c;a Anglada. 

En canvi, en el terreny de la fullaraca decorativa s'observa quelcom de 
ben diferent. Si no hi ha problemes en comparar les fulletes que subdivideixen 
els ares menors amb la marginalia, per exemple, del retaule de sant Llorenc;, 
no és pot afirmar el mateix dels capitellets intercalats amb les figures. Mentre 
alguns són admisibles coma sofisticació de tipus més antics (figs. 7-8) -pensem 
en els de l'arcosoli del sepulcre cerverí-38 altres no traben en aquestes dates 
millor explicació que les arrissades folles que compareixen a les misericordies 
(figs. 6 i 11 ). La renovació que en aquest camp efectuara l'estil internacional 
sera radical i tan innegable com la seva implantació en la pedra de Segur dels 
murs. Continua essent problematic deduir d'aixo que el mateix c;a Anglada 
s'encarregués d'aquestes tasques «menors», tant en fusta com en pedra, i no 
es pot descartar que siguin altres els noms dels que, amb alguna formació 
previa internacionalitzant, no es negaren a auxiliar el nouvingut de Tarragona 
en aquest i en algun altre aspecte, a !'espera de l'inici de la famosa empresa 
que donaría fama a mestre Pere i nom als seus ajudants. En aquest sentit, i 
només com a hipotesi sense aprofundir, anotarem que Francesc Marata, el 
més assidu i segur dels collaboradors de c;a Anglada, present en l'obra del cor 
entre 1394 i 1399, era al 1390-1391 piquer de Pere Viader, l'aparellador que 
interinament feia de mestre de l'obra de la seu i el que, si no se n'ocupava 
el mateix Jordi, podría haver intervingut en la realització arquitectonica dels 
murs del cor.39 De ser així, no és imposible que l'ajudant assistís tant el cons
tructor com !'escultor. En tot cas, preferiríem pensar en aquest darrer com a 
autor personal de les folles que acompanyen els escuts del capítol i del bisbe 
incrustats més o menys regularment a mitja alc;ada dels diferents murs. El 
disseny caironat que s'hi empra sera particularment car a mestre Jordi, qui ja 
se'n servia a la tomba pobletana de Joana i el reprendria als escuts per a la 
fac;ana municipal. 

Sense que les recerques en aquest terreny de les collaboracions es puguin 
donar per concloses, enllestirem aquí la nostra analisi d'aquest conjunt escul-

38. Es tracta en tots dos casos de fulles de tiges llargues i planes, sense vares 
minuciosament retallades ni prisats o rebrecs profunds, familiars, pero no identiques, 
als florons que el mestre empra per a omplir intersticis. El fet que anys després plan
tes semblants compareguin als capitells del claustre de !'Hospital de la Santa Creu, la 
tasca escultorica deis quals ja varem atribuir al taller del mestre (vid . Pere BESARAN 

1 RAMON: Un grup d'escultures atribuibles a ]ordi de Déu a l'Hospital de la santa Creu 
de Barcelona, «D'Art», núm. 14 (mar~ 1988), pp . 61-72) completa una visió diacronica 
sorprenentment constant en aquest camp, incidint en allo que remarcavem a la nota 34. 

39. Sobre les dades conegudes per Francesc Marata vid. M. Rosa TERÉS I TOMAS: 

Pere ~a Anglada .. . , pp. 26 i 90-91. 

12 
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toric sovint judicat massa apressadament tot i ser, si més no en la perspectiva 
de l'estudi del nostre artista, una obra clau i, alhora, segurament una de les 
més problematiques en el moment de la definició estilística, essent d'una 
incomoda persistencia els dubtes que romanen plantejats al final del seu 
examen. 

Eis comentaris sobre el problema de les interferencies de l'estil interna
cional ple i de l'esfor~ d'adaptació a ell per part del que fou esclau de Cascalls 
ens posen en situació immillorable per abordar allo que segurament sigui un 
deis cavalls de batalla de la nostra exposició, l'Anunciació de !'escala de la 
trona, la problematica de la qua!, d'altra banda, va intrínsecament lligada a 
la que hem revisat en relació als murs de tanca del cor. 

L' escala de la trona i la seva Anunciació 

L'estudi o simple esment dels murs del cor du aparellat, gairebé de 
manera automatica, la inclusió en la mateixa empresa de !'escala que, en un 
dels seus trams -el més proper al presbiteri dels dos del costat de l'evan
geli-, s'hi adossa per tal de fer accessible la trona de fusta, abocada a !'inte
rior del cor, simetricament a la cadira episcopal. 

Descartant observacions antigues que, mancades de l'adequat suport docu
mental, havien fet atribucions prou aventurades com per a afirmar !'autoría 
de l'Anunciació i de !'escala per a Miguel Lochner,40 la historiografia que 
podríem anomenar moderna ha donat per cosa provada la unitat de tanca 
i escala i, simultaniament, ha afirmat i repetit el nom de Jordi de Déu 
-Jordi Joan, si ho preferiu- coma responsable de !'escultura de tot el con
junt de l'obra de pedra del cor, des de les figuretes que hem comenta! suara, 
fins a la famosa Anunciació. Duran i Sanpere fou qui, sense la confirmació 
documental que, en part, arribaría més tard, va pensar el primer, basant-se 
en motius estrictament formals, en el grec com a autor d'unes i altra, remar
cant que «les imatges de la Salutació de Maria ( ... ) reprodueixen els trets 
essencials de l'art de Jordi de Déu, evolucionats i com si volguessin repre
sentar la fase final de !'obra de l'antic esclau de mestre Jaume Cascalls»; 41 

el seu criteri, ampliament divulgat per ell mateix, amb més fermesa a partir 
del moment en que el nom de Jordi degué ser llegit en els papers que parlen 

40. Així ho fa Feliu ELIAS: La catedral de Barcelona, Barcelona, 1926, p. 62 (retin
gueu també la seva fig. 16, una de les relativament nombroses imatges antigues del con
junt). Per a altres erronies observacions per part de tractadistes andes vegeu M. Rosa 
TERÉS I TOMAS: Pere ~a Anglada ... , p. 52, notes 142 i 143. 

41. Agustí DuRAN 1 SANPERE: Els retaules de ... , vol. I, p. 63 . 
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de la pedra dels murs, fou recollit i 2cceptat per tota la crítica posterior.42 

Recentment, pero, aquest judici classic ha estat posat en dubte. De 
primer fou Francesca Español qui, sense descartar el treball de mestre Jordi 
en els murs, troba insostenible atribuir-li també l'Anunciació, prenent com 
a punt de referencia una altra Anunciació de l'artista, la que corona el retaule 
de sant Llorenc; de la parroquial de Santa Coloma de Queralt, obra seva docu
mentada del 1386-1387 .43 L'opinió ha estat després desenvolupada per 
M. Rosa Terés, que aporta dades documentals per a certificar la posibilitat 
de segregar la construcció de les parets de la de l'escala, aproximant aquesta 
darrera a l'obra de fusta i sotmetent-les totes dues a la direcció de Pete c;a 
Anglada, que passa així a ser el contrincant del grec en aquest debat atribu
cionista que té l'Anunciació com a cavall de batalla.44 Abans de formular el 
nostre posicionament sobre aquesta a partir d'un judici estilístic, procurarem 
fer una analisi de les dades amb que comptem i, en particular, d'allo directa
ment observable. 

El primer que cal constatar és el fet ja anotat 45 que l'escala no és estric
tament contemporania al mur en que es recolza (fig. 12) sinó que hi fou sobre
posada quan aquest ja havia estat enllestit sense preveure en res, probable
ment, la futura necessitat d'accedir per allí a la trona encara inexistent i, per 
tant, sense cap mena d'obertura que el distingís dels altres tres trams de la 
tanca. Així, tenint en compte que la trona comenc;a a ser programada pel juny 
del 1394,46 es podría admetre aquesta data com a moment en que la tanca 
era ja completament enllestida amb certesa. 

La posterioritat de l'escala respecte del mur queda palesada en la manera 
com aquesta ve a interferir-se en el disseny homogeni dels ornaments que 
recobreixen aquell. Per sota de l'arc rampant en que recolza la construcció 
adosada continua inalterat el basament amb el fris de cercles lobulats i, cosa 
encara més significativa, hi reapareixen els segments inferiors de les colum
netes dels ares cecs, adhuc en el cas extrem, on amb prou feines la peana és 

42 . Repasseu la bibliografia citada a la nota 6. 
43. Francesca ESPAÑOL BERTRAN: Pere Johan i la Verge dels Perdons de Santa 

Anna de Barcelona, «D'Art», núms. 8-9 (1983), pp. 193-204, p . 196. Malgrat l'interes de 
l'observació en el camp estrictament formal, la comparació entre les dues Anunciacions 
és francament injusta. 

44. Avan~ada ja a Ma. Rosa TERÉS r TOMAS: L'escultor Jordi de Déu i la marededéu 
del Museu Arxiu de Santa Maria de Matar6, «Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria», 
Mataró, núm. 24 (desembre, 1985), pp. 44-48, p. 46, la idea s'exposa amb més detall a 
[M. R.] TERÉS [r TOMAS]: Pere <;a Anglada (atribu'it). Anunciaci6, dins Thesaurus/ 
Estudis. L'art als bisbats de Catalunya, 1000-1800, Barcelona, 1986, pp. 192-193, i també 
a M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fa Anglada ... , pp. 58-60. 

45. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fª Anglada ... , p . 58. 
46. Id ., id., p. 51. 
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completa, elements sense cap sentit en aquesta ubicació descontextuada. Tam
poc la serie d'arqueries sembla haver estat advertida del pilar que vindria a 
incrustar-se damunt d'una de les columnetes; tot i el gruix major de l'ele
ment estrany, el ritme toman inalterable, fins i tot a costa de l'amputació 
d'una part de la tracería dels ares . A la part interna de !'escala l'organització 
del mur continua sense immutar-se, per bé que quan l'alr;ada dels esglaons 
es fa prou alta, les dues darreres figuretes desapareixen completament. Mai 
no hem pogut entrar en l'ambit dos de la graonada de l'escala i, per tant, no 
hem realitzat un examen detallat de l'indret on manquen les esmentades 
figures. Creiem, pero, que és forc;a probable que les existents fossin elimina
des acuradament; si se n'hagués prescindit des d'un principi hom les hauria 
substitui:t per petites fulletes, modalitat ja practicada al tram dels profetes. 
En canvi, al seu lloc buit els arquets penjen de manera estranya. 

És ben patent, dones, que !'escala fou encaixada en un programa orna
mental preexistent que no la preveía. Tot i així, l'operació de maclatge fou 
d'una execució extremament acurada, per bé que forc;a barroera en el disseny. 
Les peces de pedra de Segur degueren ser curosament serrades per a deixar 
lloc a les noves, que havien estat tallades per tal tal d'encaixar no només en 
el lloc sinó també amb les formes previes, procurant no alterar allo fonamen
tal o més significatiu, com ara l'escut del capítol que, tot i ser arran del pilar 
empotrat, fou respectat integrament (fig. 12). També el final de la part alta del 
mur degué ser serrat pera permetre el pas a la trona, adaptant-se pero al ritme 
dels arquets, sense migpartir-ne cap. Tot i aquestes precaucions, l'aspecte de 
sobreposició, que en algun moment pot semblar absorció, no se sabé evitar. 

L'obra nova mostra aspectes intrínsecs que, a més de les dissonancies 
projectuals, manifesten la seva diversitat. Un dels més objectius i notoris és 
que la pedra en que va ser realitzada l'escala és distinta de la pedra de Segur 
en que s'esculpí tot el mur i les seves figures. Si aquesta era fina, suau i blan
quinosa, com guix o tale, la que fou emprada més tard és més aspra i granu
lada, d'un color ocre, trets que, sense voler sentar catedra, ens fan pensar 
en la pedra de Montjui:c, molt més corrent en les realitzacions barcelonines i 
que seria usada de manera exclusiva en les escultures de la fac;ana de la Casa 
de la Ciutat, l'altre projecte barceloní en que mestre Jordi apareix documentat. 

Abans de comprovar les distincions que afecten també el repertori d'or
naments usats i d'interrogar-nos sobre el moment en que tingué lloc l'addició, 
ens permetrem avanc;ar les nostres indagacions per un camp distint i paraHel. 
La porta d'accés a l'escala, definida per un arquet carpanell lobular, s'emmarca 
amb dos pilars. Un d'ells, completament adossat al mur, veu arribar el seu 
coronament floral just sota de la complexa motllura que ressegueix aquest i els 
altres murs per damunt dels ares cecs, restant empotrat a la part amb totes les 
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nervadures horitzontals al seu damunt. A diferencia de l'altre, que arriba, 
logicament, fins a la mateixa ali;;ada, no ofereix sobre el floró final una super
fície practicable (fig. 12). Aquesta característica és un primer element que per
met sospitar que l' autor de !'escala no preveía la collocació al damunt de la 
seva porta de cap figura. Si , a més , observem com, tot i així, hi fou disposada 
l'Anunciació, pensem que és factible confirmar la hipotesi que dissocia la 
parella esculpida de la part arquitectonica. D'entrada, la Verge, incapai;; de 
sostenir-se sobre el pinacle corresponent pels motius esmentats, bagué de cer
car lloc un xic més amunt, sobre les referides motllures. Aquestes, pero, no 
li oferien tampoc una base plana suficient, i calgué excavar-hi un sot on empo
trar la base de !'escultura, els peus de la qual, semblantment treballats per 
totes les bandes, foren així ocultats en part -cosa amb la que, de ben segur, 
!'escultor no comptava- d.ins el forat, realitzat de manera potinera i apres
sada (fig. 17), amb votes irregulars del tot impropies de la polida cirurgia 
aplicada pels constructors de l'escala,47 els quals, amb tota seguretat, haurien 
perforar el motlluratge amb un pinacle més alt si l'haguessin volgut coronar 
amb una estatua.48 

Al pinacle oposat, l'extrem superior sí que era prou ampli com per a 
instaHar-hi l 'oponent de Maria, pero en tant que aquesta havia hagut de ser 
sobreelevada, collocar Gabriel directament sobre el floró corresponent l'hau
ria deixat fori;;at més avall que ella, creant una desagradable assimetria. 

47. Aquest aspecte és ben visible al negatiu A-969 de l'arxiu fotografic de l'Institut 
Municipal d'Historia, amb el qual treballem (fig. 17). Reprodui:t a Agustí DURAN I SANPERE: 
L'escultura .. . , p. 362, allí no hi apareix la part baixa a que ara ens referíem. Menys dar 
pero prou patent és un altre vell negatiu, el que fou publicat a J. AINAUD, J. GunrnL, 
F.-P. VERRIÉ: Catálogo Monumental .. . , vol. 2, fig. 265: aquesta reproducció amb la seva 
companya núm. 264, a més de la foto esmentada abans i a la que cal afegir els negatius 
A-968 i A-964 del referit arxiu, corresponents al conjunt i detall de l'angel (les nostres figs . 
16 i 18), són el material que preferim usar en l'estudi d'aquest parell d'escultures. Les repro
duccions més modernes ens les mostren ja després de la restauració acomesa el 1971 que 
suposa no només la poc afortunada invenció de la ma dreta de Maria i de l'índex de Gabriel, 
sinó la «reparació» de la policromía, renovada, creiem, de manera abusiva, en particular als 
rostres empastifats prou ampliament per a dificultar comparacions ajustades . Vegeu, 
malgrat tot, aquest estat contemporani de les obres -guardades ara a la poc accessible 
dependencia catedralicia anomenada «casa de la trassa» i substitu'ides en !'escala per 
copies- a les fotografies de M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere r;a Anglada .. . , pp. 58-61, i 
també al cataleg inicial de Thesaurus/Estudis. L'art als bisbats de Catalunya, 1000-1800, 
Barcelona, 1985, p. 155, i, en el seu emplac,:ament tradicional -elles o les copies-, a 
Emma LIAÑO MARTÍNEZ: La catedral de Barcelona, Madrid [1988], p. 25, on es pot 
veure fins a quin punt els detalls han variat. 

48. Tasca d'aquests constructors, no necessariament relacionada amb la ubicació 
de la Verge, podría ser el retallat del motlluratge esmentat en els darrers metres, proba
blement per aixamplar el pas intern de !'escala, el límit contrari del qual venia condi
cionat pels regruixos del pilar de la seu en que, de manera predeterminada per la logica 
estructural, recolza perpendicularment. 
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Calgué aleshores coHocar al damunt de les volutes equivalents a les del costat 
contrari un nou element vegetal que salvés la diferencia d'alc;:ades (fig. 12), ele
ment inexistent als peus de la Verge per motius obvis; se salvava un defecte de 
simetría a base d'introduir-ne un de menys greu . Novament constatem la 
inhibició del projectista de !'escala en aquestes operacions, el qual hauria po
gut evitar-les, així com els resultats finals francament barroers, prolongant 
el pinacle de l'angel, o millor, tots dos, fins a l'altura adequada. 

Tornarem a fixar-nos en la peana complementaria sota els peus de l'arcan
gel per fer notar, com a prova suplementaria de l'afegit que suposa respecte 
a allo que la sosté, que la seva implantació damunt un element que no la 
necessitava fou feta, a més, de manera poc acurada, de tal forma que una i 
altra resulten excentriques, provocant una sensació de desequilibri -percep
tible avui día a aquell que l'observi des de diversos angles- que només 
l'anima de ferro amb que sens dubte foren ensamblades evita que l'error 
d'ubicació s'ultimi amb una caiguda . La seva desavinern;a és també estilística, 
en tant que els artífexs que han realitzat ambdós ornaments vegetals es regien 
per criteris molt menys coincidents que els que s'encarregaren dels diferents 
fullatges dels murs del cor. És en diversos d'entre aquests on trobaríem equi
valencies inqüestionables amb la pec;:a que sosté l'angel. Encara que la distan
cia n'impedeix la comprovació tactil, creiem poder afirmar a partir de les 
resultants formals que també el material coincideix, en tant que la superfície 
fluida de vibració subtil s'adiu més a la docil pedra de Segur que a la sorrenca 
de Montjui:c. 

Una semblant constatació ens interessara que afecti les mateixes figures 
de l'Anunciació. Encara que ara recobertes de més pintura de la necessaria, 
les fotografies antigues (fig. 14, 16, 17 i 18), pero també l'estat actual,49 

permeten pensar amb forc;:a possibilitats que els plecs suaus i les superfícies 
llises i fines -que en les esmentades fotos previes a la desafortunada restau
ració conferien a les peces un aspecte morbid molt similar als resultats que 
permet l'alabastre- són solucions impropies de pedra de Montjui:c pero molt 
semblants a les que la dita de Segur permeté en les figuretes dels murs. 

Si aquesta premisa s'accepta i pot ser demostrada,50 es desencadenen una 
serie de conclusions intermedies. D'una banda, el grup esculpit i l'obra dels 
murs, amb les seves petites imatges, han de ser considerades contemporanies, 

49. Vegeu la nota 46 pel que fa a les fotografies. 
50. La comprovació feta sobre els originals sembla poder confirmar la suavitat de 

la seva pedra, malgrat que aquesta sigui massa profusament recoberta de pintura com 
per a veure-la amb claredat. En aquest com en altres temes l'apreciació per part d'un 
especialista en materials petris fóra particularment preciosa a l'hora de confirmar o 
desbaratar -ni que sigui parcialment- les nostres observacions gairebé intu1tives. 
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cosa que ens ubica l'Anunciació abans de l'inici de l'obra de fusta. De l 'altra, 
que l'escala fou afegida posteriorment i sense preveure les figures de gran 
format al seu damunt, les quals hi serien instaHades for~a barroerament en 
un instant encara més avan~at . Mirarem de precisar aquesta seqüencia rela
tiva en fundó de dates absolutes. 

Cal, de primer, trabar un lloc originari per a l'Anunciació. Si concebem 
intactes els quatre murs laterals, la banda de l 'evangeli semblant a com és 
encara la de !'epístola, la imaginació ens dura necessariament a la cinquena 
paret, aquella que possiblement existía encarada a la porta al temple, on hi ha 
ara els treballs renaixentistes que inicia Bartolomé Ordóñez al segle XVI. 

Encara que no n'hi ha cap certesa, és for~a probable que allí, com ara, hi hagués 
una porta des d'un bon comen~ament, al centre d'una organització que no cal 
figurar-se com a massa distinta a la que s'idea per a les parts laterals.51 L'orna
mentació que devia subratllar !'obertura se'ns acut com a lloc idoni per a 
inserir el grup. De fet, sabem que no molt abans del 1329 un grup de l 'Anun
ciació hava estat esculpit a la seu de Tarragona per a ser coHocat, precisament, 
al damunt de la porta del cor,52 indret que, així, se'ns manifesta com a gens 
impropi per a una tal figuració.53 Possiblement en aquest empla~ament les 

51. L'únic autor que sapiguem que es refereixi explícitament a la possibilitat 
d'aquest reracor primitiu és el sensat Francisco RoGENT Y PEDROSA: Catedral de Barce
lona. Descripció artístico-arqueológica, Barcelona, 1898, p. 55, particularment entenimen
tat entre els escriptors andes malgrat que erra la data de les obres renaixentistes, que 
ajorna fins el 1562 pensant que aleshores s'obriria la porta en el que seria un mur dos. 
En efecte, la data que apunta és la que correspon a la intervenció de Pedro Villar, a 
qui correspongué la construcció de la porta que Ordóñez no havia arribat a realitzar 
(Joaquim GARRIGA: L'epoca del Renaixement. s. XVI, Barcelona, 1986 (Historia de 
l'Art Catala, vol. IV), p. 117). Pero aixo no impedeix que, malgrat que no n'hi hagi la 
certesa absoluta, una porta més antiga existís al mateix lloc i alguns trets de l'obra gotica 
de fusta així podrien indicar-ho. Interessen també de l'obra de Rogent les fotografie5 
antigues. 

52. San~ CAPDEVILA: L'Anunciació del portal del cor de la nostra catedral, «La 
Cruz» (Tarragona, 27 de mar~ del 1932), ara dins Treballs histories de Mn. Sanr; Capde
vila i Felip (1883-1932) , Tarragona, 1980, pp. 53-56. No deixa de ser significatiu que 
ens haguem de referir a la catedral de la ciutat d'on procedía Jordi de Déu de manera 
immediata, els murs del cor de la qual podrien haver fornit la idea de la decoració amb 
figures ajupides i penjades d'arquets cecs -i a la mateixa seu la capella dels Sastres 
mostra una versió més moderna del tema- que s'adopta al cor barceloní. 

53. No es pot menystenir que l'Anunci a Maria és un tema particularment adequat 
a l'ornamentació d'una trona i que la relació entre predica i anunciació és coneguda, i en 
aquest sentit van el comentari de mossen Mas -qui escriu que «encima de la puerta 
hay la Anunciación, preludio, como quien dice, del anuncio de la divina palabra al 
pueblo por el sacerdote» (José MAs: Guía-itinerario ... , p. 65}-, i el que a peu de foto 
es fa del nostre grup a Wim SwAAM: The Late Middle Ages, Londres, 1977, fig. 298, 
p. 187 (vid. també p. 287). Sense negligir que en aixo pensessin aquells que realitzaren 
el trasllat d'un lloc a l'altre, és pales que, ultra l'exemple alludit en favor de la nostra 
hipotesi, cap de les altres parelles catalanes de la Salutació que coneixem ens serveix 
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dues estatues ja reposarien sobre pinacles o florons del mateix material, només 
un dels quals seria conservat per a aixecar l'arcangel :fins a l'altura adequada. 

Establerta la possibilitat que l'Anunciació hagués ocupat un lloc sobre 
la porta del cor, construi:da a l'igual que els altres murs com a maxim entre 
1390 i 1394, no costara gaire suposar que el motiu per el qual en fou des
pla~ada va ser la realització de l'obra nova del reracor o, si més no, la seva 
preparació. Es podría especular que, un cop enllestits el socol i dues testeres 
que a la zona encarada al presbiteri havia esculpit Daniel Rutart cap el 1499-
1500 segons tra~a de Pete Alemany i Bartomeu Pons -dins l'episcopat de 
Pete García (1493-1505), que hi havia fet posar els seus escuts- , es passaria 
a pensar ja en el reracor, seguint un programa més o menys coherent desti
nat a completar i embellir l'obra del cor, dins el qual Miquel Lochner i Joan 
Frederic de Kassel ja havien tallat els dosserets i pinacles del cor alt des 
d'abans del 1490 ti.ns al 1497.54 

Si esmentem les realitzacions de :finals del segle xv i. inicis del XVI no és 
només perque l'Anunciació hauria pogut ser remoguda aleshores sinó perque 
les obres fetes en aquest moment, en un gotic avan~at que Ordóñez deixaria 
completament de banda, ens suggereixen alguna possibilitat de contacte amb 
el conjunt a que ens enfrontem. Estero pensant ara altre cop en l'escala. 
El material amb que és feta, així com algun element de disseny, en particular 
el calat flamíger de la seva barana, els pinacles i les folles, ens poden fer 
pensar en les parts esculpides per Daniel Rutart, amb un dibuix semblantment 
flamejant en relleu al llarg de tot el socol/banc i amb una similar actitud 
respectuosa respecte de les tanques preexistents, l'organització de les quals 
és imitada de forma manifesta. 

com a pauta, ni a favor ni en contra. Per al grup ara al MAC se n'ha especulat la proce
dencia de la porta del claustre de Santes Creus (J. VIVES r MrRET: El portal del claustre, 
«Santes Creus. Boletín del Arxivo Bibliografico», vol. II, núm. 19 (1964), pp. 420-424); 
l'angel desaparellat del mateix museu, que convenim amb Español a atribuir a Bartomeu 
Robió (Francesca ESPAÑOL: Bartomeu de Rabió, dins Thesaurus/Estudis . .. , p. 186) po
dria ser originari de la Seu Vella de Lleida, pero és impossible aventurar un empla~a
ment precís. A la catedral de Girona, Maria i Gabriel ocupen un lloc insolit, damunt 
relleixos elevadíssim dels pilars absidals des dels que s'aboquen al presbiteri des d'una 
banda i altra; el museu de Vic, a més d'un parell d'angels solitaris que probablement 
havien estat aparellats a sengles Maries, conserva una Anunciació completa de proceden
cia desconeguda, estilísticament menys homogenia que no es diu, que es compara per 
la seva tipología a les peces de Barcelona (Josep BRACONS r CLAPÉS: Cataleg de ['escul
tura gotica . . . , pp. 65 i 103). 

54. És a José MAS: Guía-itinerario ... , p. 26, on s'assegura que el 1399 Pere García 
va depositar 100 lliures a la sagristia per a !'obra dels bancs de pedra de l'ingrés al cor, 
i que aquests foren col:locats al seu lloc l'any 1500. Sobre la resta de les dades i la pro
blematica general de les obres cinccentistes del cor vegeu Joaquim GARRIGA: L'epoca .. . , 
pp. 36-40 i 43, i la bibliografia que ell proporciona, en particular la de la nota 45. 
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Malgrat el possible interes de les similituds anotades en aquesta darrera 
pressumpció, que no haurien de ser oblidades i que podrien servir per a 
modernitzar !'escala en cent anys, els inconvenients que s'oposen a la seva 
admissió són prous com per a tractar-la amb una extrema prudencia . No 
només la tracería arquitectonica és més simple a !'escala -tot i ser, aixo sí, 
diversa de la del murs-55 sinó que en ella s'integren organicament elements 
esculpits que ens retornen al moment de partida, la problematica darrera 
decada del segle xrv.56 Ens referim, d'una banda, a l'angel que fa de capitell 
del pilaret de que arrenca l'arc rampant en que recalza !'estructura de !'escala; 
de l'altra, als relleus triangulars que ornen els espais que dibuixa la graonada 
en la seva part exterior. 

La coincidencia estilística del primer amb l'art que practicava Jordi poc 
després en la realització de !'única figura documentada de la fa\;ana de l'Ajun
tament, el mig cos d'angel sota l'escut reial, ja ha estat admesa per Terés 57 

i concorda perfectament amb la idea que tenim del seu estil barceloní afermat, 
no mancat d'antecedents anteriors.58 Més ambígua és l'acotació formal dels 
relleus dels graons, esculpits, sembla, en el mateix bloc de pedra que el calat 
de la barana, cosa que impedeix distanciar-los. Entre ells s'hi figuraren dos 
rastres peluts i un animal fantastic amb tot el cos recobert també de pel, que 
no poden deixar de fer-nos pensar en !'extraordinaria marginalia que Jaume 
Cascalls distribuí pels racons del seu retaule de Cornella, a la predeHa en 
particular. En tant que Jordi de Déu es forma amb ell i podría ser entes com 
el seu hereu en més d'un aspecte, no fóra estrany que penséssim en ell, més 
quan els quatre florons o grups de folles d'altres tants esglaons no s'allunyen 
de manera insalvable de dissenys que conegué i usa repetidament. Pero la 
reaparició al cap de tants anys d'una tematica que el nostre artista degué 
deixar de banda des de ben aviat, · després d'alguns tímids intents a Cervera 

55. Al marge de les endes flamígeres de la barana, els pilars de la porta enclouen 
quadrats i triangles de cares corves del tot aliens a la projectació deis murs, com també 
les formes flexibles de l'arquet. Més insolit són els tetralobulats oblongs i horitzontals 
a la base del pilar extern, amb una sorprenent i potser casual semblanc;:a a un disseny 
usat verticalment per Jordi de Déu al retaule de sant Llorenc;: per a fonamentar-ne els 
muntants. 

56. Deixem ara de banda la possibilitat d'una datació mixta de !'escala tot i que 
alguna dada --com ara les pedres de !'arrancada de !'are, clarament distingible de la 
resta- hi podría fer pensar. En un nivell encara més especulatiu que la resta del capítol, 
es podría imaginar que !'escala ja era prevista i potser fonamentada des d'un inici, pero 
segons un disseny exempt del mur que posteriorment seria abandonat. 

57. R. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere fa Anglada .. . , p. 59. 
58. Compareu-lo, per exemple, als excel:lents angels que sostenen la tamba de la 

comtessa Joana a Poblet, millors sens dubte que aquesta realització correcta pero més 
rutinaria. 
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i, potser, a Forés, no ens sembla el més raonable, malgrat que Jordi sí que 
hauria pogut fer el paper de transmissor entre velles fórmules de mestre 
Jaume i escultors joves, disposats a assumir figuracions que s'adeien amb el 
nou gust per !'extravagancia i tecnicament preparats per a encarar un virtuo
sisme minuciós, característiques una i altra del gotic internacional. Es podría 
pensar en components del seu obrador,59 en els eventuals ajudants a que recor
ríem en parlar del mur, o, perque no, en el mateix Pere ~a Anglada. 

En favor de la seva autoría ha estat usat el fet que altres dos esglaons 
contigus desenvolupin el tema de la lluita entre l'home i el cargol, present 
a les misericordies,60 tema tapie ampliament conegut i que a la mateixa cate
dral podríem trobar encara en altres indrets.61 Més probatori ens sembla el 
seu freqüent ús de mascares piloses, tant al cor com a la trona, i també, possi
blement, a la fa~ana.62 Encara que no estrictament identiques a les de l'escala,63 

~a Anglada constitueix una fita important -la darrera?- en la historia del 
seu ús en !'escultura gotica catalana, i com a tal no pot ser menystingut a 
]'hora de jutjar aquesta obra si hem de considerar-la contemporania del seu 
quefer. 

Concloent així les observacions sobre l'escala -que permetria encara 
fer-ne d'altres- seguirem la suposició que no negligeix l'autoria sangladiana 
per a ella, en el benentes que el grup escultoric en resta al marge. Podríem 
revisar ara la documentació que pressumptament recolza la tesi. Es tracta d'una 
breu anotació en el llibre de l'obra de fusta del cor segons la qual el 8 d'abril 
del 1396 «per espetxament de la scala e treball de la fusta, pagui als obrés 

59. Qui integraría aquest taller, pero, resta un problema insalvable. Pere Joan, 
amb qui alguns autors ja havien pensat, no havia nascut encara. Antoni, inevitable ritor
nello, torna a compareixer, pero no tenim cap prova d'una estada barcelonina del més 
enigmatic dels escultors del moment. 

60. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere ra Anglada .. . , p. 58 i nota 160. 
61. Per a aquesta particular iconografia mireu Isabel MATEO GóMEZ: Temas pro

fanos en la escultura gótica española. Las sillerías de coro, Madrid, 1979, pp. 54-57, 
i afegiu als seus exemples el que s'amaga entre els fullatges de les arquivoltes de la 
porta de santa Eulalia del claustre barceloní. Malgrat alguns dubtes entre l'adequabilitat 
de l'estil de la figuració equivalent del cor i la de !'escala, anotem a favor de ~a Anglada 
la similitud d'altres graons de fullatges amb els que ornen la mitra del sant Oleguer 
jacent (M. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere ra Anglada ... , p. 63). Deixem de banda les deduc
cions possibles sobre el fet que !'escala del pati del Palau de la Generalitat ostenti un 
identic tipus d'ornamentació esculpida, cosa que potser ens permetria assenyalar en 
direcció als hereus del taller de mestre Jordi. 

62. Encara que creiem que són més les que se Ji deuen, caldra concedir-li com a 
mínim la que sosté el sant Rafael. En canvi, no sabríem on trobar un parallel a l'au d'un 
altre deis graons . 

63. Altres dues mascares peludes, dificultosament observables, fan de represa per 
l'arquet que salta per damunt de la porta d'accés a !'escala. 
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de pere e del cor per beure . . . XI sous».64 Terés interpreta el text coro a indici 
del comern;:ament de l'obra de l'escala, coro a prova que els obrers de pedra 
ja hi treballen; pero l'ambigüetat del terme «espetxament» no impedida tam
poc una lectura un xic diferent. L'espetxament no alludiria a l'inici ni tant 
sols a la bona marxa de l'obra sinó a la seva condusió, a la clausura d 'una 
tasca que queda així «espetxada», despatxada, acomiadada.65 La beguda que 
l'obrer o administrador paga pot ser entesa coro a celebració per la bona fi 
d'una empresa, els treballadors de la qual, els obrers de pedra, són així grati
ficats amb una mena de festeig al que s'afegeixen els obrers del cor, és a dir, 
els de !'obra de fusta, amb motiu segurament del bon progrés que es reconeix 
a aquesta. El fet que només quinze dies més tard, el 22 del mateix abril, 
es comprin dos «fusts de roure per la trona», la primera notícia que es coneix 
sobre la seva construcció després de la que, dos anys abans, ens parlava del 
seu disseny dibuixat,66 vindria a demostrar que un cop conclosa l'escala s'em
prenia immediatament la realització de la trona . Probablement entre una 
data i l'altra -entre el juny del 1394 i l'abril del 1396- hauria estat cons
tru"ida aquesta problematica escala.67 

64. M. RosA TERÉS r TOMAS Pere fª Anglada .. . , pp. 58 i 108 (foli 9). 
65. És cert que la definició donada pel Diccionari catala-valencia-balear, tom V, 

redactat per Francesc de B. Moll, amb la collaboració de Manuel Sanchis Guarner, Palma 
de Mallorca, 1956, p. 398, del mot «espatxament» (al qual remet «espetxament») s'hi 
refereix com a «acte de despatxar, activar, posar en marxa», que sembla alludir a un 
inici. Pero en tant que és entes com a acte de despatxar (i «espatxar» és descrit també 
com a sinonim de despatxar en tots els seus significats) i aquest darrer terme admet 
i'ambigüetat entre «donar curs i resolució a un negoci i assumpte» i «enllestir una cosa 
o persona donant curs a la seva documentació o resolent l'assumpte que tenia pendent» 
(id., id., vol. IV, 1951, p. 306), s'entendra que no sigui impossible una lectura com la 
que proposem, més i quan en un altre lloc (Diccionari de la llengua catalana, Enciclopedia 
Catalana, Barcelona, 1985 (1982), p. 510, ad vocem), la primera accepció proposada per 
a «despatxar» és «acabar, enllestir, un afer, una tasca, etc.». Uns deu anys abans de les 
obres que ara ens ocupen el terme ja havia aparegut a la documentació relacionada amb 
el nostre artista, quan el 20 d'agost del 1382 el rei Pere li escrivia reprenent-lo perque 
«vos no donats bon espatxament axí com poriets e sots tengut de fer, a les sepultures» 
de Poblet (Federico MARÉS DEULOVOL: Las tumbas reales de los monarcas de Cataluña 
y Arag6n del monasterio de Santa Maria de Poblet, Barcelona, 1952, doc. 55, p. 206), 
frase en la que «bon espatxament» sembla intercanviable amb «bona fi» o «conclusió». 
D'altra banda, no és facil acabar de comprendre la quantitat de possibilitats que el catala 
medieval oferia al verb «espetxar» i als mots que en deriven. Per exemple, un text estric
tament contemporani del nostre i relacionat també amb afers d'art a Barcelona, empra 
l'adverbi «espatxadament» com a dar sinonim de depressa, apresuradament (Agustí DURAN 
r SANPERE: «Joan Verger, mestre d'obres», dins Barcelona i la seva historia. Vol III: 
L'art i la cultura, Barcelona, 1975 (Documents de Cultura, 7), p. 254). 

66. M. Rosa TERÉS I TOMAS: Pere fª Anglada ... , pp. 51, 104 (foli 4) i 108 (foli 9). 
67 . La datació de !'escala, si més no un terme ante quem per a ella, podría ser 

definit amb seguretat si es descobrissin els documents referits a la construcció de la 
reixa de la seva porta, que és esmentada com si aquells existissin a Sebastián PuIG Y PuIG: 
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Dels termes del document citat se'n pot treure, també, la impressió 
forc;:a clara d'una radical distinció entre els obrers de pedra i els obrers del 
cor, els de !'obra de fusta . Mentre aquesta darrera ens és perfectament cone
guda, les dades sobre l'altra són més rares i disperses. Sorprendria que, així 
les coses, les persones que intervinguessin en unes i altres fossin les mateixes . 
Costa d'acceptar que Pere c;:a Anglada, l'activitat del qual és anotada setmana 
a setmana durant cinc anys, hagués pres la responsabilitat d'una empresa 
paraHela, simultania i vei:na, sense que aixo es manifestés dins el Llibre del 
cor d 'una manera o altra pero amb suficient claredat . Precisament !'extrema 
ocupació del mestre en una tasca en la que era imprescindible fa dubtar que 
ell mateix pogués fer-se carrec d'una altra que podría perfectament haver 
projectat i dirigit l'arquitecte que aleshores fas mestre de l'obra de la seu 
o aquell que el substituís . <;a Anglada tal volta hauria pogut limitar-se a 
esculpir els petits relleus triangulars deis graons, encara que no és impossible 
retornar al taller de mestre J ardí. 

Si, recapitulant, mirem de reconstruir el procés complet, caldra pensar, 
després de !'arribada de la pedra de Segur a Barcelona als darrers mesas del 
1390, en l'inici de les tasques escultoriques l'any següent mentte els blocs 
continuaven arribant per mar fins !'abril del 1391. Sota una clara direcció 
per part de Jordi de Déu pel que fa a !'escultura, amb ajudes o no pero sense 
comptar amb c;:a Anglada, es basteixen els murs que enclouen els quatre trams 
laterals i un al reracor, aquest darrer amb una porta que enclou en la seva 
ornamentació una Anunciació, treballs aquests de final imprecís pero que, en 
tot cas, són enllestits el 1394 en allo fonamental. A partir del maig d'aquest 
any Pere c;:a Anglada empren l'obra de fusta i el mes següent ja prepara el 
projecte de trona que, ben aviat, ha de desencadenar la construcción de !'escala 
pera accedir-hi, modificant parcialment els murs tot just finits . És ben possible 
que els responsables catedralicis cridin novament, en empendre aquesta obra, 

Episcopologio ... , pp. 274-275, qui sembla afirmar -pero el seu estil no és sempre 
prou dar- que \a Anglada realitza el 1397 «la rica verja de hierro de la escalera 
del púlpito». Sabem de les habilitats del c;a Anglada escultor en metall, pero la seva 
feina en fusta sembla que havia de ser prou important en aquella data com per a 
distreure'l amb una tasca que no deixa de ser menor tot i les lloances que de sem
pre ha despertat aquesta reixa. En tot cas aixo no contradiria, ans confirmaria, la 
datació que hem especulat per a !'escala. L'altra part metal:lica d'aquesta, el gerro que 
cimeja el floró de la porta i que s'interposa segons convenció iconografica entre els 
dos protagonistes de l'Anunciació -vegeu-lo amb claredat en el seu estat actual a 
Emma LIAÑO MARTÍNEZ: La catedral .. . , p. 25- , és un invent modern, si més no en 
la forma actual, que no apareix en cap fotografía antíga del conjunt i ni tant sols en 
alguna de moderna, com ara la de Wim SwAAM: The Late .. . , fig. 298, per forc;a posterior 
al 1971 car les estatues ja hi són «restaurades» i lleugerament «resituades» respecte de 
l'orientació antiga. 
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aquell que s'havia ocupat de !'escultura de pedra anterior, Jordi de Déu, qui 
hauria esculpit l'angel a la base de l 'arc rampant seguint un esquema molt 
semblant al queja havia assajat en el mur deis prefetes, adoptant pero, el nou 
materials ara usat, la més comuna pedra de Montjuk. Fos qui fos !'autor dels 
relleus deis graons, l'obra de !'escala -una escala sense escultures exemptes
deu ser felic;:ment despatxada l' abril del 1396, i s'inicia, a partir d'aquella 
data, !'escultura de la trona. Si aquesta era finida el 1399, amb la resta del 
cor, o el 1403, quan s'acaba de cobrar, és quelcom que ja no ens correspon 
d'esbrinar. 

S'observara que, dins el model que hem construi:t, l'Anunciació, com a 
obra feta entre 1391 i 1394, reman sota la direcció de Jordi de Déu, justa
ment allo que era negat modernament a partir d'observacions de caire estilís
tic. Creiem, pero que hi ha preu arguments formals com per a continuar 
sostenint el nom del grec com a millar punt de referencia per a explicar aquest 
parell d'escultures . Una analisi de tipus morellia detectara nombresos trets, 
tant en la Verge com en el seu angelic acompanyant, susceptibles de ser posats 
en estret parallel amb allo que altres obres del nostre escultor palesen; simi
lituds que, en tot cas, considerem molt més obvies que les que !'obra coneguda 
de Pere c;:a Anglada tolera.68 

Si comencen la revisió per la indumentaria de Maria, podrem portar 
ja a collació la que ha de ser preva important en la nostra argumentació, la ja 
esmentada Verge del Museu de Vic (fig. 15). Encara que, com la Verge anun
ciada, la santa Anna del retaule de Vallfogona (fi.g. 13 ), ara al mateix museu,69 

68. Encara que desconfiem que l'observació desvetlli cap signiJicat utilitzable, 
creiem convenient fer constar la curiosa similitud que, si més no al primer cop d'ull, 
manifesta la Verge de l'Anunciació amb una Marededéu occitana d'Azille-Minervois 
(Aude), que hom data a mitjans de segle (Les Pastes du Gothique. Le siecle de Charles V, 
París, 1981 [cataleg], p . 110), escultura considerablement més gran que la catalana i 
que probablement tingui alguna cosa a veure amb el conjunt d'estatues de la capella de 
Rieux al convent dels Cordeliers de Tolosa, !'in.flux del qua! sobre !'escultura catalana 
no és gens menyspreable, encara que no sembla que les darreries del segle siguin el 
moment més adequat per a acusar aquest rebut. 

69. Ens estem referint a una escultura de pedra que representa santa Anna dreta 
amb Maria nena als seus bra~os, que Josep Bracons va publicar com a obra d'un seguidor 
immediat de Jordi de Déu (Josep BRACONS I CLAPÉS: Cataleg de ['escultura ... , pp. 29 i 
95-96) i que nosaltres estero resolts a considerar com a obra directa del grec. D'altra 
banda, creiem que hi ha arguments suficients de tot genere per a afirmar que aquesta 
figura no és altra que la que fou imatge central del retaule de la Concepció que Jordi 
de Déu contracta el 1385 per a la parroquial de Vallfogona de Riucorb. Estil, material, 
mida i iconografia es conjuguen fins a fer poc discutible la hipotesi, rubricada pe! fet 
que V allfogona depengué, tot i la distancia geografica, de la diocesi de Vic fins el 
recentíssim any 1957, motiu pel qua! s'explica !'actual ubicació, en la que consta com 
a mínim des del 1888-1889. Exposem aquesta idea a Pere BESERAN I RAMON: L'escultor 
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ja feia caure el seu mantell des de dalt del cap deixant córrer les andes del 
seu cabell entre el drap i la galta, la gran marededéu vigatana és més literal 
en l'ampla caiguda de la roba que ve a recollir-se sobre el pit amb un fermall 
de disseny en tot parangonable al que usa la Verge del cor. No deixarem de 
notar que l'ús d'aquesta joia, un conegut topic del segle xrv correntíssim en 
el currículum de Jordi, és un xic arcak a les darreries de la centúria, més 
propi d'un mestre dins la tradició que d'un innovador com c;a Anglada, que 
no l'usa ni en la seva marededéu de la trona ni en cap altra de les seves obres 
conegudes, malauradament no moltes. 

També pot ser tingut per arcazsme o nota demodée el recurs, d'un 
ornamentalisme abstracte, que dibuixa un plec en forma de S, tema amb llarga 
historia que, entre altres obres que no és ara moment d'enumerar, trobarem 
facilment tant a les dues estatues de Vic com en la Verge de Mataró - obra 
també tardana del vell mestre- ,70 i que a la catedral compareix com a 
mínim a la maniga de Gabriel (fig. 16) i en el caient del mantell de Maria 
(fig. 17), aquest darrer obert mostrant el folre coma la santa Anna i a la pec;a 
mataronina. <;a Anglada, més «naturalista» i menys formulari, prescindí sem
pre de receptes tan evidents com la del rebrec d'obvia geometría i, d'altra 
banda, tendí, en les seves figures exemptes - tant a la trona com al Rafael 
municipal- a enriquir els drapejats creuant-los de banda a banda del cos, fas 
pel davant del pit, fas pel davant del ventre . Compareu la manera com ho fa 
amb la disposició molt més simple de la túnica de l'angel del cor, molt més 
a la vara del sant Pau de la predeHa del retaule de sant Llorenc;. També el fet 
que la indumentaria envolti el coll de replecs sera més semblant a l'aspecte del 
bust de l'angel de la fac;ana i els seus companys de l'escut barrat que no al 
protocolari coll de puntes del seu veí Rafael (fig. 20), motiu que Jordi tam
poc no desconeixia. 

De retorn a la Verge, és perceptible com, a la seva cintura, la túnica, 
baldera, fa bosses, un altre recurs antiquitzant que desconeixem pel que fa 
a l'autor del cor i que en canvi Jordi rarament sabé evitar; vegeu-ne versions 
semblantment entrevistes a l'esmentada predeHa. Que d'aquesta cintura en 
caigui un llarg plec lleument incurvar que arriba fins a terra no ens sorprendra 
si tenim presents, altre com, la santa Anna i la figureta de Mataró, encara que 
el procediment és seguit també -creiem, pero, que amb diferencies-, en la 
marededéu de la trona . Finalment, si el brodat de la vara del mantell de 
Maria, plasmat com a sanefa escaquejada interceptada per floretes quadran-

Jordi de Déu ... , pp. 127-129, i esperem poder publicar aviat un treball argumentant-la 
amb el detall que mereix. 

70. La verge de Mataró fou donada a coneixer per Ma. Rosa TERÉS r TOMAS : 

Jordi de Déu i .. . , pp. 44-48. 
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gulars és un motiu que inventariarem tant en el monumental Rafael com 
en nombroses obres del grec, podríem anotar a favor d'aquest l 'adorn a la 
vora de la túnica de la Verge, filigrana molt propera a la que en els escuts de 
l'enfront municipal omple barres i creus.71 

Passant ja als aspectes anatomics, un de ben significatiu són els diversos 
sécs que marquen el coll entre la barbeta i el pit (figs. 16-17), convenció potser 
desagradable pera !'espectador modern -i també per a ~a Anglada, que l'evita 
rigurosament- pero que era norma, com a mínim des de la cascalliana Verge 
de Cornella, a l'escola escultorica a que pertanyia Jordi, qui la reproduí religio
sament en totes les escultures que hem anat portant a coHació i en tantes 
d'altres, barcelonines o no. El fet que les barbetes sobresurtin sobre el sota
barba, que les galtes siguin plenes i el somriure inevitable no se 'ns admetra 
com a tret distintiu, pero sí ens sembla definitoria tota una caHigrafia del 
rostre que no voldríem haver de detallar; concurrent ja al millor conservat 
dels infants pobletans,72 és inqüestionable en el poc afortunat sant Lloren~ 
colomí i troba un punt de confrontació immillorable en la Verge de Vic 
(fig. 19), sense oblidar, en termes més generals, ni la santa Anna ni els angels 
del sepulcre de Joana d'Empúries. No manquen a la catedral ni un molt definit 
perfil dels llavis, ni els clots sota i sobre d'aquests, ni el nas recte, d'extrem 
arrodonit, i grans -excessives- narius, ni la línia que dibuixa celles subtils 
i impossibles (figs. 14 i 18),73 trets tots ells, si no anem errats, absents en els 

71. Potser caldra aclarir que, al nostre entendre i pel que fa a la fa~ana de l 'Ajun
tament barceloní, és possible reclamar l'autoria de Jordi de Déu, com a mínim, per als 
fragments documentats -és a dir, els tres escuts i el bust d'angel ubicat entre el central 
i el guardapols de la porta- i per al bust femení al capitell de la finestra més a !'es
querra i les dues gargoles en forma humana i coronades de flors del capdemunt. En tot 
cas, sobre la complexa problematica que suposa l'escultura del frontis de la Casa de la 
Ciutat i les seves successives manipulacions al llarg dels segles preparem un estudi 
monografic que desenvolupa el capítol corresponent de la nostra tesi de llicenciatura . 

72. Ens referim al que apareix reprodui:t a Agustín DURAN SANPERE, Juan AINAUD 
DE LASARTE: Escultura gótica (Ars Hispaniae, vol. VIII), Madrid, 1956, fig. 215 de la 
p. 224, tradicionalment identificat com l'infant Jaume sense, pero, gaire fonament. 

73. Potser anem errats si, arrel de la revisió d'aquesta taxonomía facial prou par
ticular, esmentem una p~a que, si bé no gosaríem atribuir sense més a Jordi de Déu, 
retindríem en funció de la versió «sublimada» que la Verge del cor ofereix pero que 
tampoc no és lluny de la marededéu de Vic. Ens referim a un cap de bisbe que fou 
publicat a José PIJ0AN: Arte Gótico de la Europa Occidental. Siglos XIII, XIV y XV 
(Summa Artis, Historia General del Arte, vol. XI) ,Madrid, 1965, figs. 902-903, p. 561, 
com a apartanyent a la collecció Keleikian de Nova York, en tant que el negatiu corres
ponent de l'arxiu Mas (G-4751) la ubica a l'Art Museum de Cincinnati (Ohio, USA), 
empla~ament que suposem l'actual d'aquesta escultura, de la que desconeixem proce
dencia, mides i destinació pero que no sabríem judicar negligint els parallels amb les 
obres esmentades, vincle que l'ornamentació de la mitra, particularment rica, no desdiu 
respecte d'altres peces depenents de mestre Jordi. No estara de més tenir en compte els 
comentaris de Pijoan sobre materials petris en que insereix la pe~a. 
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morbids rostres sangladians, creats a partir d'una invenció singular que evita 
-o oculta en la novetat- la recepta apresa o inventada (fig. 20). Pel que fa 
als ulls, tot i que Terés ha procurat distanciar-los de la fórmula de Jordi,74 no 
sabem deixar de veure-hi, tant en Maria com, sobretot, en Gabriel, la tecnica 
que subratlla ambdues parpelles, gairebé equivalents sobre i sota la pupilla, 
formant un tot esferic i protuberant. Si la comissura s'afua o la transició amb 
la galta s'endolceix, l'homonima vigatana aportara el parallel a la matisació 
(fig. 19), sense que ni un exemple ni els altres s'escapin d'una orbita ben 
coneguda i, en tot cas, poc confusible amb la del barceloní, que tendeix a 
recluir la parpella superior i a dissoldre la inferior, i que empra ja un tret amb 
fortuna al llarg del segle xv com és el regruix a la vora d'una i altra en abo
car-se sobre la nineta (fig. 20). 

Podem afegir encara altres arguments en favor de la tesi partidaria de 
l'autoria del grec: les ondes del cabell de Maria recollides en una clenxa 
central, tot defininit un front rectangular ( compareu unes i altra amb les 
Verges de Vic i de la trona de fusta, aquesta de front més gran, com sempre 
en ~a Anglada, i cabells més violents); les ondulacions del pentinat de l'angel, 
més proximes als rinxols que emmarquen els rostres d'altres alats (mensules 
del sepulcre de Joana; angelets municipals; figura del MAC del convent del 
Carme,75 útils tots per a contrastar també l'oval facial) que no als tirabuixons 
rígids que aureolen radialment el cap del Rafael sangladia; 76 les seves ales de 

74. M. Rosa TERÉS r TOMAS: Pere fa Anglada ... , pp. 60. 
75. Es tracta del bust d'angel que forma una mensula raconera, reprodui:t a 

J. AINAUD, J. GunroL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo Monumental ... , vol. 2, fig . 667, pec;a que 
no dubten en judicar com sorgida del taller de mestre Jordi, l'activitat del qual afecta 
també altres vestigis escultorics del desaparegut cenacle del Raval com són, possiblement 
entre altres menys destacats, una clau de volta amb dos sants i una figura que hom 
suposa de sant Eloi (ídem, figs . 669 i 670). Vegeu el capítol que dediquem al convent del 
Carme a Pere BESERAN I RAMON: L'escultor Jordi de Déu .. . , pp. 305-331. 

76. Si tot i així trobeu que uns tirabuixons i altres -els que al cor surten del 
clatell de l'alat- s'assemblen prou, argüirem que també els del Jesús de la Marededéu 
de Vic eren prou llargs. És cert que els pentinats apropen considerablement el nostre 
angel de la Salutació a les peces magnífiques que c;a Anglada va esculpir penjant de la 
trona. Pero encara que un i altres es pentinessin semblantment, l'estil amb que aixo fou 
posar de manifest no ens sembla que s'aproximi tant com Terés proposa (M. Rosa TERÉS 
I TOMAS: Pere fª Anglada ... , p. 60), ni en la plasmació dels cabells (d'intrincades i vio
lentes giragonses en les peces de fusta, molt més placides a la de pedra, tal i com Jordi 
ens té acostumats) ni en els ros tres, ja que els angelets penjants mostren trets ( com ara 
el llavi inferior prominent, els ulls ametllats de parpelles poc visibles, les galtes tan 
plenes que fan llargs sécs als costats de la boca, com en el Rafael) que no han deixat 
cap rastre en la fac; del Gabriel. L'acarament general entre els arcangels de la fac;ana 
municipal i de !'escala catedralícia creiem que demostra prou evidentment la impossibi
litat d'una mateixa autoría, més enlla de tal o qual coincidencia o divergencia particular, 
i el mateix succeira si limitem la comparació als dos rostres. 
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!largues plomes i no pas a manera d'escates, com feu c;a Anglada tant en les 
metalliques de Rafael com en les de fusta dels angelets de la trona; el seu 
filacteri ( vegeu els extrems en espiral també a la figura analoga del retaule de 
Santa Coloma) i la ma de dits llargs i iguals amb que l'aferra; tots els arti
ficiosos remolins de roba i plecs en estricta parallela; els genolls que en 
l'angel i en la dona es fan notar sota les túniques a costa d'esguerrar unes 
proporcions avinents ( vegeu el sant Llorenc;) i la plausibilitat i elegancia del 
gest. 

Amb les porporcions podem encetar els problemes que comporta la hipo
tesi que desenvolupavem. Practicament en cap figura de Jordi de Déu, si 
més no en cap de mides regulars.77 la cintura no havia estat collocada tan 
amunt com en l 'Anunciada catedralícia (fig. 17), seguint la moda vigent a 
darreries de segle, i promovent un escurc;ament del canon general a base, 
també, d'un cap forc;a gros; ja varem anotar en estudiar-la com un dels errors 
comesos en la Verge de Vic havia estat prescindir de la cintura alta.78 Podríem 
pensar que el mateix escultor es corregía i, per fi, encertava un esquema ana
tomic del que la santa Anna de Vallfogona no era molt remota. Més enigma
tica és la ma que es posa sobre el fermall del pit -l'altra és falsa- gruixuda 
i de dits curts, encara que amb ungles com a Vic (fig. 14); explicar-la ens 
sembla un problema insalvable sense recorrer a l'error, la provatura excep
cional, l'únicum, ja que enlloc en l'obra de mestre Jordi -pero tampoc en la 
de mestre Pere- trobarem res de semblant. Un altre element diferencial 
estaría en l'aspecte particular que assoleix el rostre en ser-hi collocades les 
peces habituals a una escala major, deixant menys superfície morta i accen
tuant l'expressivitat dels trets, particularment amb uns ulls molt grans. 

Resta, és dar, assenyalar l'extraordinaria matisació de les superfícies en 
tot el conjunt, amb vibracions inedites, amb un particularment felic; acobla
ment de les parts, sense les rigideses ni estereotipus que caracteritzen Jordi, 
amb un resultat sorprenent, en fi, que dugué a Duran i Sanpere a avaluar-lo 
com a coronament de la carrera de !'escultor i a Español i Terés, menys 
benevoles, a excloure'l de la seva producció. Caldra fer memoria del poc 

77. L'excepció la consutumen potser algunes figuretes dels retaules, tant al de 
Llorenc; coro al d'Anna, entre les que figuren algunes dones que, sigui per l'estat de 
conservació, sigui pel tipus de vestit que duen, de cintura no remarcada amb un séc, 
permetrien ser llegides amb aquesta collocada forc;a amunt. 

78. Potser sera necessari aclarir que, sense que aixo suposi qüestionar-ne l'atribució, 
creiem que cal admetre aquesta obra coro a fallida malgrat el seu indubtable caracter de 
projecte ambiciós, en el que un seguit d'elements encertats i francament atractius es 
juxtaposen en la construcció d'una figura mancada de !'arquitectura anatomica i compo
sitiva que hauria donat sentit al conjunt, essent segurament la collocació baixa de la 
cintura el més greu dels errors comesos a l'hora de calcular-ne les proporcions. 

13 
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freqüent material petri que aquí fou usat, amb resultats nous també en la 
serie de fi.guretes dels murs, i pensar alhora en el tour de force que per al 
nouvingut a Barcelona suposava aquesta empresa, tant en el terreny de la 
superació professional, esforc;ant-se a absorbir novetats fins ara fora del seu 
horitzó, pero també en la necessitat d'assolir l'aprovació per part d'una nova 
clientela, davant la qual calia demostrar totes les habilitats de que hom era 
capac;, adhuc a costa de plegar a les preferencies d'estil -i de moda
d'aquesta el repertori elaborat i usat pel mestre al llarg dels darrers quinze o 
vint anys. Si calgués, fins i tot es podría endarrerir uns mesos, potser algun 
any, la realització d'aquestes escultures per part de Jordi de Déu, deixades 
per al final en la seva tasca de !'obra de pedra del cor o, fins i tot, afegides 
poc després. Pero si s'admet la realització de la Marededéu de Vic abans del 
1390, com proposem,79 aixo no sera necessari . 

Pero malgrat totes les demostracions i argumentacions, de segur massa 
extenses i avorrides, no podem excloure radicalment que el mestre hagués 
estat ajudat en !'obra o, fins i tot -pero no ho creiem- que algú l'hagués 
feta des del seu taller seguint i endolcint -tradui:nt- les seves fórmules, ma
neres i recursos. Pero, en tot cas, Pere c;a Anglada no pot ser de cap manera 
aquest intermediari entre Jordi i !'internacional. El seu nom podría ser usat 
si fos possible -i no ho és de cap manera- una datació de les peces cap 
el 1385 o poc després. Parlaríem aleshores de c;a Anglada influi:t i suggestio
nat per Jordi de Déu, els vincles amb el qual en aquella hora són una variable 
que va compareixent de manera intermitent.80 Superada la ratlla del 1390 

79. Vid Pere BESERAN I RAM0N, L'escultor ]ordi de Déu i . .. , pp. 150-151, on 
valorem !'escultura com un excellent compendi de les possibilitats i les limitacions del 
mestre en plena maduresa, mostrant-nos amb ella l'exacta mesura del seu art --o d'una 
faceta important d'aquest- just abans de traslladars-e a la capital comtal. 

80. Una obra sobre la que algun cop hem meditat en parallell amb l'Anunciació és 
un sant Pere del museu de Vic (Josep BRACONS I CLAPÉS: Cataleg de l'escultura gótica ... , 
núm. 72, pp. 96-97), que com ella presentava simultaniament similituds estretes amb 
l'art de Jordi de Déu i invencions del tot impropies d'ell, essent pero aquestes darreres 
prou trascendents com per a finalment no afegir-la a la llarga llista de peces del grec. 
Al seu art remeten, pero, els ulls canonics que no tornarem a descriure, i tant el front 
arrugat com les celles pilases i les potes de gall podrien trobar bons precedents a la 
predella de Cervera. Canon, ondulacions de la cabellera, sanefa d'escaquejat, filacteri, 
són altres tants punts a favor de roestre Jordi. En canvi, el nas petit, el coll rousculat, 
pero sobretot una concepció roés dramatica i efectista deis draps, condicionats a un gest 
prou violent roanifestat en la important prominencia del genoll, fan d'aquesta obra una 
pei;a roés moderna i agosarada malgrat !'error en la organització del brai; dret, depenent, 
potser, de l'identic desencert que palesa el mateix brai; en l'Infant que sosté la Verge 
del museu de Vic que hem coroentat coro a obra de Jordi de Déu. Hom podría gosar 
pensar que entre 1385 i 1390 tant ell coro Pere i;a Anglada acudiren, conflui:ren o se 
succei:ren en una mateixa empresa d'ornamentació de la seu vigatana -suposaríem ales
hores que fou feta per a Vic roateix la Verge comentada a les notes anteriors-, essent 
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prop del 1395, som incapa~os de veure el mestre del cor semblantment «anti
quitzant», usant canons massa curts i tota una retorica, diríem, ingenua, simul
taniament a l'obra de les misericordies i potser de la trona i poc abans de 
l'extraordinari Rafael (fig. 20), d'estetica ja radicalment distinta. En aquestes 
dates, la situació potser s'hagi invertit i siguem davant d'un Jordi de Déu 
influi:t i admirat per ~a Anglada i/o l'art nou que es desplega amb opulencia 
en la Barcelona del gotic internacional. La seva capacitat per a mantenir-se en 
el nivell adequat al llarg de la decada següent és, si més no, qüestionable, 
cosa que permetran comprovar tant les altres obres barcelonines documentades 
-les de la fa~ana municipal- com les que li poden ser atribui:des en base a 
arguments formals,81 que depenen només en part del que havia estat fet al cor 
i que sovint ens retornen a les obres elaborades en dates anteriors. 

el sant Pere una realitzaci6 primerenca del mestre mes ¡ove en un moment, ara sí, de 
formaci6: formaci6 en la qual el grec jugaría un paper o altre. El fet que l'apostol, pro
cedent amb certesa de la catedral a ell dedicada --cosa que no succeeix amb la imatge 
mariana-, respongui a l'instant del «Quo Vadis» presuposa el seu aparellament a una 
perduda figura de Crist: ambdues podrien haver jugat en un o altre lloc del cor de la 
seu un paper analeg al representant per l'Anunciaci6 a Barcelona, idea aquesta que ens 
suggerí ja fa anys Josep Bracons, quan tots dos pensavem en !'autoría de Jordi per a 
una i altra parella. Pel que fa a la vigatana, nosaltres si més no preferirem per ara man
tenir la hipotesi que en faria una obra juvenil de Pere i;a Anglada. 

81. Ens estem referint a les peces del convent del Carme esmentades a la nota 75 
i a les de l'Hospital de la Santa Creu que ja varem donar a coneixer a Pere BESERAN 
1 RAMON: Un grup d'escultures, pp. 61-72, pero també a un parell de mensules ine
dites a !'entrada de la Casa de la Misericordia, als permodols de la galería del Pati 
d'En Llimona (que ja foren publicats com a realitzacions properes a Jordi de Déu 
a J. AINAUD, J. GuoroL, F.-P. VERRIÉ: Catálogo monumental .. . , vol. 1, p. 339), i a 
la Marededéu del Museu-arxiu de Matar6 (vid. M. Rosa TERÉS I TOMAS: L'escultor 
Jordi de Déu ... ). Trobareu els nostres comentaris i opinions sobre aquestes obres i alguna 
altra a la nostra ja citada tesi de llicenciatura L'escultor ]ordi de Déu .. . 




